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PRESENTACION

La fotografia como documento da testimonio de un presente y un pasado de nuestra
cultura, y como pieza artistica nos brinda un enfoque més estético de la realidad. En
México existe una gran cantidad de colecciones fotogréficas de artistas, fotoperiodistas
y antropélogos, entre otros.

Sin embargo, conservar una coleccién fotogréfica no resulta una tarea facil, ya que
por falta de apoyo o de conocimiento se pierde informacién fotogréfica valiosa, de tal
suerte que generar conciencia sobre su valor como bien cultural ayuda a evitar su dete-
rioro y favorece su consulta.

Por fortuna, el interés por el legado de los fotégrafos ha crecido, significativamente,
entre un publico cada vez méas amplio, desde coleccionistas, conservadores, historiado-
res e incluso familias que buscan preservar albumes maravillosos de recuerdos personales.

Asf, aunque el deterioro en las imdgenes fotogréficas es un proceso continuo y natu-
ral, existen medidas que pueden ponerse en practica a fin de reducir la velocidad de éste.

En este manual Gisela Villanueva nos ofrece una amplia introduccién a la practica
de la preservacién de materiales fotograficos en sus distintos procesos, y nos da las pau-
tas para identificar y prevenir los dafos que afectan a este tipo de soportes, asegurando
su preservaciéon dentro de parametros establecidos para su 6ptima conservacién.

STELLA MARfA GONZALEZ CICERO
Directora de Apasi
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INTRODUCCION

El patrimonio cultural es aquel compuesto por un conjunto de elementos que forman
parte de una herencia y estd definido por distintos valores que le otorgan un cardcter
especial, por lo que existe una necesidad de asegurar su continuidad y trasmintirle hacia
futuras generaciones. Gran parte de este patrimonio lo constituyen las colecciones foto-
graficas, siendo uno de los bienes culturales mas vastos y populares, asf como un valioso
testimonio de la historia familiar y social.

En el caso especifico de las fotografias, hablar de su conservacién es referirse invaria-
blemente a la preservacién de un objeto complejo, que es a la vez documento e imagen. Los
archivos fotograficos son importantes en tanto que constituyen un registro de aconteci-
mientos histéricos, de la vida social y familiar, asf como medio de expresién artistica. Las
fotogratias forman parte de nuestra memoria visual, son imprescindibles para conocer la
historia y el devenir social, es por esto que el rescate y la difusiéon de las colecciones fo-
tograficas resulta inminente para evitar su desaparicion, por lo que las instituciones que
les custodian deben tener una politica estructurada de conservacién que incluya el contar
con el personal capacitado para llevar a cabo dichas labores.

Existen diversos factores que influyen en la preservacién de las colecciones foto-
gréficas en los archivos y bibliotecas, dentro de los cuales esta el econémico y la falta
de personal capacitado para llevar a cabo estas tareas. Otro factor esté relacionado con
las gran cantidad de registro fotografico que se almacena y la diversidad que se pueda
encontrar en cuanto a procesos de origen. Asimismo, en el material de almacenamiento
es frecuente encontrar guardas principalmente de primer y segundo nivel con materiales
no adecuados para la conservacién. Debido a esto, el conocimiento y acercamiento que se
pueda establecer con los objetos que se desea conservar serd fundamental.

Antes de entrar en materia conviene hacer la revision y definir el concepto bésico
del cual partiremos, la conservacién. Se entiende por conservacién a la actividad que
consiste en adoptar medidas para que un bien determinado experimente el menor nu-
mero de alteraciones durante el mayor tiempo posible,! es decir, es la accién y el efecto
de preservar. Es el conjunto de acciones que se realizan directa e indirectamente sobre

! Muiioz Vifas, Salvador. Teorfa contemporanea de la Restauracién. Editorial Sintesis, Espaia, 2003, p. 19.
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14 MANUAL DE CONSERVACION, COLECCIONES FOTOGRAFICAS

los objetos a fin de cuidar su permanencia, preservando el contenido intelectual asf
como el soporte del documento.

En este manual se abordaré la conservaciéon preventiva, encaminada a prevenir, detener
o minimizar el deterioro de los objetos, evitando que experimenten alteraciones en el ma-
yor tiempo posible; a través del conocimiento, inspeccién y diagndstico de las colecciones,
mediante la identificacién y categorizacién de sus alteraciones.

El presente texto tiene como finalidad proporcionar la informacién bésica y nece-
saria, siendo una guia para la conservacién de colecciones fotogréficas, mediante una
recopilaciéon de informacién especializada sobre la materia, con principios y practicas
adecuadas para su conservacion.

El manual estd dividido en capitulos, en el primero de ellos se abordan los ele-
mentos constitutivos de las principales técnicas fotograficas. En el segundo capitulo
Procesos fotogréficos (positivos y negativos) se encuentra una tabla de los procesos fo-
tograficos predominantes durante el siglo XIx y xx, asf como una breve explicacién de
cada uno. En el capitulo tres se presentan las formas de deterioro mas comunes de los
materiales fotograticos. El capitulo cuatro, Conservacién preventiva el lector encontrara
las Precauciones bésicas para no danar las fotografias, en donde se establecen de forma muy
breve, los aspectos més elementales que se deben considerar y llevar a cabo para evitar
el deterioro de las imdgenes.

Condiciones ambientales adecuadas aborda las medidas de temperatura, humedad re-
lativa (HR) y de exposicién a la luz recomendadas para la conservacién de las distintas
técnicas fotograficas, asf como la sensibilidad de los procesos ante la luz, abrasién, contami-
nantes y humedad. Las Précticas de limpieza adecuadas en los espacios de almacenamiento,
se aborda la forma en la que se debe realizar el aseo de los espacios de almacenamiento (piso,
paredes, mobiliario), asf como las normas a seguir dentro de dichos espacios por parte del
personal que labora en los archivos. ¢Qué hacer y qué no? A fin de evitar ciertas practicas
que conlleven al deterioro de los objetos fotograficos.

En Almacenamiento: Guardas se dan las especificaciones que deben tener éstas (pri-
mero, segundo y tercer nivel) para el adecuado almacenamiento de las fotografias.

Finalmente, en el capitulo cinco describo mi experiencia como especialista en restau-
racién de fotografias durante mi colaboracién en el Archivo General del Poder Ejecutivo
del Estado de Oaxaca (AGPEEO).

Segun la Real Academia Esparfiola, se entiende por fotogratia al arte de fijar y repro-
ducir por medio de reacciones quimicas, en superficies convenientemente preparadas, las
imégenes recogidas en el fondo de una cdmara oscura, asi como la estampa obtenida por
medio de este arte.? No obstante, el término “fotograffa” es mucho mas complejo, ya que

2 http://www.rae.es/rae.html
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GISELA VILLANUEVA CAMARENA 15

acoge un amplio abanico de précticas 6pticas y fisico-quimicas que generan como resul-
tado, una gran variedad de procesos con diferencias en cuanto a los materiales y técnicas
empleadas para su realizacién.? De igual forma, el término se emplea para designar im-
presiones a partir de archivos digitales, aunque no se usen para su fabricacién materiales
fotosensibles, lo que se genera confusién. Cabe aclarar que en el presente manual no se
hablara sobre este tipo de materiales.

Las fotogratias son documentos complejos, fragiles y vulnerables que presentan una
estructura particular y complicada, segtin el proceso que les dio origen. En términos gene-
rales, consisten en un soporte sobre el que se extiende un agente aglutinante que contiene
la sustancia formadora de la imagen, aunque cabe sefialar que no en todos los procesos
existe tal aglutinante, y la imagen se forma directamente sobre las fibras de papel.

Las fotografias estdn constituidas por materiales orgénicos e inorganicos (soporte o
base, emulsién y sustancia formadora de la imagen) que interacttian entre sf reaccionan-
do de forma distinta ante las condiciones ambientales en las que se encuentren. Debido a
esto, especialmente cuando se cuenta con una coleccién con materiales fotograficos muy
diversos, la correcta identificaciéon de los procesos fotogrificos empleados en la elabora-
cién de las imdgenes serd importante para su mantenimiento.

Para llevar a cabo la conservacién de los objetos serd necesario seguir ciertos pasos
metodolégicos. Como primer paso, es importante saber ;:Qué es lo que queremos conser-
var?, es decir, de qué esta conformada nuestra coleccion.

En términos generales podemos decir que el patrimonio fotografico esta integrado
por objetos que poseen imdgenes originadas a partir de distintos procesos. Su compo-
sicién material va a estar determinada por la técnica de origen, por lo que, para poder
establecer una correcta separacién con relaciéon al proceso, se requerird, ademés de un
conocimiento basico de su evolucién, una familiaridad con las distintas técnicas y la época
en la que fueron empleadas. A partir del entendimiento de los materiales constitutivos se
podra predecir su comportamiento y deterioros. Asimismo, se podrdn tomar acciones que
prevengan su deterioro, buscando las condiciones més adecuadas de: temperatura, hume-
dad relativa, luz, materiales de almacenamiento, etcétera, para su conservacién y disminuir
con esto sus procesos de deterioro, mediante cuidados sistemas de almacenamiento espe-
cificos para cada uno.

La separaciéon de los procesos fotograficos se puede realizar a través de distintos
recursos. Como primer paso, se debera examinar el aspecto superficial del objeto. Es im-
portante analizar la informacién que proporcione a través de sus caracteristicas visuales,
asf como los datos que puedan estar escritos/impresos sobre la fotogratia o soporte y que

3 Fuentes de Cia, Angel Marfa; Robledano Arillo, Jests. La identificacién y preservacién de objetos fotograficos, dispo-
nible en PDF, http://www.angelfuentes.es/PDF/Identificacion_preservacion.pdf
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16 MANUAL DE CONSERVACION, COLECCIONES FOTOGRAFICAS

permitan una datacién (nombre del fotégrafo, estudio, lugar e incluso la denominacién
del propio proceso fotografico), etc.

La observacién de la superficie de las fotografias a simple vista, con ayuda de lupa o
microscopio 6ptico, es de gran apoyo siempre que se tenga familiaridad con los procesos
y sus componentes. Por medio de su aspecto superficial (liso, mate, brillante), su color,
la definicién de la imagen, la estratigrafia o ndmero de capas, sus deterioros, etcétera, es
posible determinar los procesos que dieron origen a las fotografias. Al igual que, conocer
los materiales constitutivos y su comportamiento. Por ejemplo, saber que la gelatina se
hincha con agua, pero que el colodién y la albiimina no reaccionan. La prueba de una gota
bajo el microscopio puede constituir una examen relativamente simple para identificar los
procesos realizados con aglutinante de gelatina. Sin embargo, es importante enfatizar
que asi como éste, existen distintos examenes que ayudan a identificar los procesos y que
estdn registrados en la bibliografia; no obstante, no se recomienda realizarlos a menos
de que sea absolutamente necesario tener conocimiento del proceso de origen. En caso de
que asf sea, se debe considerar la fragilidad y vulnerabilidad de las imagenes, las pruebas
deberan ser hechas por especialistas, quienes son los tinicos capaces de solucionar compli-
caciones que se pudieran presentar durante los procesos. Si bien pueden parecer acciones
simples, no lo son y se deben tomar todas las medidas adecuadas a fin de afectar lo minimo
posible el original. Consideremos que las fotografias son objetos sumamente fragiles y el
cambio que pueden sufrir puede ser irreversible.

El microscopio constituye un instrumento que permite tener un analisis mas a fon-
do que ayuda a la identificacién de patrones especificos de cada proceso. No obstante, el
empleo de estos instrumentos debe ir acompafiado de la consulta de la literatura especia-
lizada, ya sea en fuentes bibliograficas o bien haciendo uso de recursos que actualmente
encontramos en Internet, como es el caso del programa creado por el Instituto de Perma-
nencia de la Imagen (1p1) segtin sus siglas en inglés, denominado Graphics atlas http://
www.graphicsatlas.org/, que constituye una herramienta sumamente sofisticada para la
identificacién y comparacién de procesos.

Debido a la gran cantidad de técnicas y variantes, muy frecuentemente se cometen
errores en la identificacién de los procesos. Es por esto que se recurre a métodos analiti-
cos no invasivos y no destructivos, en laboratorio, para poder determinar con exactitud la
naturaleza de los componentes de la fotografia. Estos resultados deben ser interpretados
por el especialista, quien cuenta con el conocimiento necesario poder establecer con base
en los datos obtenidos, el proceso que le dio origen.

Por otro lado, existen examenes para la identificacién de proceso o materiales que
pueden dar resultados mas contundentes; no obstante, son invasivos y destructivos ya
que requieren muestra del material original, por lo que no son recomendados.
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Es importante sefialar que a pesar de contar con distintos medios para la identifica-
cidén, algunas veces no serd posible determinar con exactitud la técnica fotogréfica, ya
sea por la similitud con otros procesos, porque en su elaboracién se emplearon distin-
tos recursos para su realizacién, etcétera. Sin embargo, esto no serd impedimento para
llevar a cabo su conservacién, ya que como se dijo anteriormente, teniendo una nocién
general de los materiales constitutivos que le integran se podrd predecir su comporta-
miento y deterioros.

Sélo en el caso de que alguna fotogratia requiera tratamientos de restauracién, in-
tervencién directa sobre el objeto, serd fundamental identificar con exactitud la técnica
fotografica asf como los materiales constitutivos que la conforman (soporte, aglutinante
y sustancia formadora de la imagen). Es vital que estos procesos sean realizados tnica-
mente por especialistas en conservacion y restauracién de fotografias, quienes tienen la
formacién necesaria para llevarlos a cabo y poder solucionar complicaciones que puedan
presentarse durante éstos.
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CAPITULO I

ELEMENTOS CONSTITUTIVOS
DE LAS FOTOGRAFIAS

A fin de familiarizarnos con el objeto de estudio, debemos reconocer las partes que lo
conforman y para entender la manera en la que estan conformadas las distintas técnicas
fotograficas es importante tener conocimiento de su estratigratia.

Las impresiones fotograficas estdn compuestas por distintos estratos y su cantidad
dependera de la técnica. Dentro de los elementos que podemos encontrar en una fotogra-
tia estan el soporte, una capa intermedia, el aglutinante (denominado emulsién cuando
contiene la imagen final) y la sustancia formadora de la imagen. En este sentido, podemos
esquematizar la estructura de una fotografia a partir de las siguientes capas o estratos:

Sustancia o particula
formadora de la imagen

Aglutinante
Capa

intermedia

Soporte

Figura 1. Esquema de la estructura estratigréfica de una fotogratia
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20 MANUAL DE CONSERVACION, COLECCIONES FOTOGRAFICAS

Tabla 1. Divisién de procesos positivos segiin el niimero de estratos
Num. de estratos Caracterfsticas Procesos

La imagen se forma sobre la superficie irregular de las fibras | - Papel salado

) del papel, que al no ser lisa y homogénea genera que la | - Cianotipos
imagen pierda nitidez. - Platinotipo

- Paladio

La imagen se forma en la sustancia orgénica de origen - Papel albuminado
natural o semi-sintética que constituye el aglutinante, - Copia al carbén

9 el cual esta sobre la superficie del papel. En este tipo de - Goma bicromatada
imagenes es posible ver las fibras del papel.
El brillo de la imagen puede ser una caracteristica de
fotogratias que tienen emulsién.
Cuenta con una capa intermedia comtinmente llamada barita, | - Aristotipo a la gela-
lo que les proporciona una superficie lisa y homogénea que tina y al colodién

3 recibe al aglutinante con la particula formadora de la imagen, | - Papel de revelado
por lo que se obtiene muy buena nitidez. El acabados final
puede ser brillante, satinado o mate.

SOPORTE

Los soportes son las bases de los objetos fotogréficos que proporcionan rigidez y sir-
ven para alojar al resto de los componentes de la fotogratia. Pueden ser de diversos
tipos, siendo los mds comunes el metal, papel, vidrio y pléstico.!

Tabla 2. Divisién de procesos fotograficos monocromos mas comunes segun el soporte

Soportes
Metalicos Vidrio Papel Plasticos

- Daguerrotipos | - Ambrotipo - Papeles salados - Peliculas de nitrato

- Ferrotipos - Negativo de - Papeles albuminados de celulosa
albtimina sobre - Gelatinas de impresioén directa (Pop) | - Peliculas de acetato
vidrio y obtenidas por revelado (Dop)* de celulosa

- Placa negativa al | - Papeles al colodién - Placas de poliéster

colodién - Cianotipos

- Placa de gelatina | - Platinotipos/papel al platino
sobre vidrio - Impresiones al carb6n

- Placa autocrémica | - Gomas bicromatadas

- Papeles resinados modernos

- Procedimientos fotomecénicos

! Marfa Fernanda Valverde Valdéz, Los procesos fotogrdficos histéricos, Archivo General de la Naciéon, México, 2002, p. 12.
* Gelatina pop (printing out paper), impresiones de gelatina sin revelado quimico generadas por efecto de la luz solar.
Gelatina pop (developing out paper), impresiones de gelatina obtenidas a través de un proceso de revelado quimico.
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GISELA VILLANUEVA CAMARENA 21

CAPA INTERMEDIA

Se trata de un estrato intermedio que sirve de interfase entre el soporte y la emulsién
(aglutinante con la imagen final). Cuando el soporte es de papel, la capa intermedia cubre
sus fibras facilitando la unién entre el soporte y la emulsién, para generar una superficie
lisa y reflectante que permite obtener blancos profundos y mayor nitidez en la imagen.
Este estrato puede ser de sulfato de bario (comtinmente llamado barita), el cual fue paula-
tinamente sustituido en el caso de los papeles resinados Resin Coated (rc), que se cubren

por anverso y reverso con polietileno pigmentado con di6xido de titanio.?

AGLUTINANTE

El aglutinante es un estrato transparente, una sustancia organica de origen natural o
semi-sintético que tienen la funcién de recubrir el soporte y permitir el anclaje de las
sustancias que formaran la imagen. Este estrato puede ser gelatina, albimina, colodién,
etcétera, por lo que se puede establecer una divisiéon de los procesos fotogréficos segin
el aglutinante empleado:*

Tabla 3. Divisién de procesos fotograficos mas comunes segun el tipo de aglutinante

- Placas de gelatina sobre vidrio
- Negativos (b/n o color) y
diapositivas con soportes
plésticos:
* Nitrato de celulosa
* Acetato de celulosa
* Poliéster

Aglutinante
Sin Albtimina Gelatina Colodion Procesos que
utilizan goma
arabiga
- Papeles - Impresiones - Papeles pop y DoP - Ambrotipos | - Gomas
salados sobre papel - Imagenes positivas con - Ferrotipos bicromatadas
- Cianotipos albuminado soporte de poliéster - Placas
- Platinotipos | - Negativo de - Papeles fotogrificos resinados | negativas
(platino/ albimina sobre (b/n o color) de colodién
paladio) soporte de - Impresiones al carbén sobre vidrio
vidrio - Gelatina bicromatada - Papeles al
colodién

2 Ibidem, p. 18.
3 Ibidem, p. 17.
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Los aglutinantes comenzaron a emplearse a principios de 1850 y 1860 tanto en vidrios
como en el soporte para negativos, debido a las ventajas que representaban en las foto-
graffas (positivos), al ser una capa transparente que mantenfa las particulas de plata en
superficie y evitaban que se depositaran entre las fibras del papel, lo cual implicaba una
mejor resolucién y calidad de la imagen.* Al aglutinante también se le denomina emul-
sién cuanto contiene la imagen final.

SUSTANCIA O PARTICULA FORMADORA DE LA IMAGEN

Como su nombre lo indica, se trata de la sustancia que genera la imagen en una foto-
grafia, puede estar constituida por particulas metalicas, colorantes orgénicos, sales com-
plejas de hierro o pigmentos. No obstante, la mayoria de las fotogratias que se pueden
encontrar comtinmente en las colecciones fotogréaficas y que fueron producidas durante el
siglo x1x y la primera mitad del xx estdn constituidas por plata, independientemente
del aglutinante que presenten (albtimina, colodién, gela‘cina).5

Asf pues, la plata es un elemento fundamental en la fotogratia ya que las imagenes de
la gran mayoria de las copias y negativos en blanco y negro son de plata. Asf mismo, las
sales de plata son el material fotosensible empleado en todos los procedimientos fotogra-
ficos contemporaneos. Incluyendo los procesos a color, aunque en éstos la plata se retira

y no permanece en la imagen final.®

* Ibidem, p. 15.

5 Ibidem, p. 19.

6 Luis, Pavéo. Conservacién de Colecciones de Fotografia, Cuadernos técnicos. Traduccién del portugués por Penta Traduc-
ciones. Cuadernos Técnicos del Instituto Andaluz de Patrimonio Histérico. Editorial Comares. Espafia, 2002. pp 277.
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Tabla 4. Divisién de procesos fotograficos segun la sustancia o

particula formadora de la imagen*

(papel de fibra y rc)

- Placas de gelatina
sobre vidrio

- Negativos b/n sobre
soportes plasticos

- Kallitipos

Imagen Impresién
Particulas de plata | Amalgama Particulas de Colorantes Pigmentos Sales
de plata/ metales mas orgénicos complejas
mercurio/ nobles que la de fierro
oro plata
- Papeles salados - Daguerrotipo | - Platinotipos Fotografias a - Impresiones al | - Cianotipos
- Ambrotipos - Impresiones de | color en los carbén
- Ferrotipos platino/paladio | siguientes - Gomas
- Placas negativas de - Impresiones al | procesos: bicromatadas
colodién oro - Color - Bromo-aceite
- Albtiminas cromogénico - Proceso Fresson
- Gelatinas de - Kodachrome
impresién directa - Cibachrome
- Papeles al colodién - Autocromo
- Impresiones b/n de - Dye transfer
gelatina por revelado - Polaroid

* Marfa Fernanda Valverde Valdéz, op. cit., p. 21.
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CAPITULO 11

PROCESOS FOTOGRAFICOS

CARACTERISTICAS DE LOS PRINCIPALES PROCESOS FOTOGRAFICOS

Para poder identificar los diferentes tipos de fotogratias se requiere familiaridad con las
distintas técnicas, un conocimiento bdsico de la historia de los procesos fotograficos, y
conocimiento de la época en la que fueron empleados.

En este capitulo se hablara sobre la identificacién de los principales procesos foto-
gréficos de finales del siglo xi1x y principios del siglo xx que pueden encontrarse en
colecciones:

[DENTIFICACION DE POSITIVOS

Entre las colecciones fotogréficas pueden encontrarse: ferrotipos, ambrotipos, imégenes
estereoscopicas, diapositivas monocromas sobre soporte de plastico, diapositivas en color
sobre soporte de plastico, papel albuminado, fotogratias sobre papeles aristotipados y de
revelado, cianotipos, platinotipos y paladios, y colotipos. No obstante, que el daguerrotipo
no es un proceso que suela encontrarse cominmente en las colecciones fotograficas de
archivos, se decidié incluirlo debido a sus caracteristicas particulares.

Tabla 5. Procedimientos fotogréficos predominantes
durante los siglos XIX y XX y sus periodos aproximados de uso

Anos Procedimientos fotograficos
1839-1860 Daguerrotipo
1840-1860 Papel salado
1842-1960 Calotipo
1847-1885 Negativo sobre placa de vidrio a la albiimina o al colodién
1850-1900 Papel albuminado
1852-1870 Ambrotipo
1852-1950 Imagenes de linterna magica y estereoscépicas
1853-1930 Ferrotipo
1860-1940 Papeles aristotipados
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Afios Procedimientos fotograficos
1878-1940 Negativo al gelatinobromuro de plata sobre placa de vidrio
1880- Papeles de revelado o al gelatinobromuro de plata
1889- Negativo al gelatinobromuro de plata sobre soporte de pldstico
1931- Diapositivas en color (revelado cromogénico) sobre soporte de plastico
1939- Negativo en colores cromogénicos sobre soporte de plastico

Daguerrotipo (1839-1860)

Un daguerrotipo es una fotografia tinica con soporte de metal. La imagen se forma me-
diante la aplicacién de vapores de yodo sobre una placa de cobre, encima de la cual se
amalgama una ldmina de plata que se pule como espejo, sobre la que se depositan las
particulas que formaréan la imagen.

Capa de plata

Amalgama de mercurio-plata

Cobre

Figura 2. Estratigratia de un daguerrotipo

La imagen tendra ciertas caracteristicas segtn el angulo en el que se mire por la inci-
dencia de la luz y la superficie en la que se retleje. Como se observa en la ilustracién si
se refleja sobre una superficie oscura, la imagen se vera positiva; mientras que sobre una
superficie clara, la imagen se verd negativa y producird el efecto de espejo
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Se trata de fotograffas muy vulnerables, ya que las particulas esféricas que forman la
imagen solamente estdn depositadas en la superficie, es por ello que se acostumbraba
montarlas en estuche para encapsularlas herméticamente.

Cianotipo (1842-1960)

Se trata de una fotografia obtenida por la accién directa de la luz solar. La imagen se
constituye de un pigmento en tono azul que se distribuye sobre todas las fibras de la super-
ficie del papel. El soporte de papel es sensibilizado mediante la impregnacién de sales
térricas (citrato férrico amoniacal y ferrocianuro de potasio). La imagen se forma durante su
exposicién al sol en contacto directo con el negativo, lo cual se identifica como ennegreci-
miento directo. Su efecto continia durante el lavado y secado hasta que finalmente, se
adquiere una coloracién azul de Prusia con aspecto mate.!

Pigmentos azules

e * . % o :o.o ® :
2 88 mqg® *%%e e *° M8 e ee
e u.’{“.’o”'“:{: e8% e @ °© ': e

A
—

Figura 3. Estratigrafia de un cianotipo

! Joan Boadas, Llufs-Esteve Casellas, M. Angels Suquet, Manual para la gestion de fondos y colecciones fotogrdficas, Girona,
CCG ediciones / Centre de Recerca i Difusi6 de la Imatge (CrpI), 2001, p. 43.
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Papel albuminado (1850-1900)

Louis Desiré Blanquart Evrard introdujo el papel albuminado en 1850. Este proceso y su
correspondiente negativo al colodién himedo dominaron la produccién fotografica del
siglo x1X y fueron empleados hasta que se popularizé la emulsién de gelatina producidas
industrialmente.?

Las impresiones fotogréficas en papel albuminado o albiiminas, como normalmente se
nombran, fueron muy comunes y correspondieron al material de copia mas importante du-
rante la segunda mitad del siglo x1x. Es un proceso obtenido por la accién directa de la luz
(por) como efecto de los rayos ultravioleta. La técnica consiste en recubrir el papel con clara
de huevo fermentada con cloruro de sodio o amonio y 4cido acético; el papel se sensibi-
liza colocando una de sus caras sobre una solucién de nitrato plata, después se deja secar
y se almacena. Una vez ya sensibilizado, el soporte se pone en contacto con un negativo y
se expone al sol hasta obtener la imagen.?

Las albiiminas son impresiones positivas donde el aglutinante es la albtiimina, capa
en la cual se distribuyen las particulas de plata sobre un soporte de papel.* Como la imagen
se obtiene por impresién directa (pop) se requiere de un negativo del mismo tamafio para
lograr la imagen final. Fue hasta finales del siglo x1x que se implementé la utilizacién de
un bafio revelador en el proceso.’®

Después de la exposicién a los rayos uv, las impresiones eran reveladas con una
solucién de 4cido galico, fijadas, lavadas y puestas a secar. El efecto de la luz solar sobre
las particulas de plata genera granos esféricos y extremadamente pequeiios, lo cual se
conoce como plata fotolitica que da como resultado imégenes en tonos que varfan del
café al morado o negro azulado, dependiendo de la exposicién, el proceso y el entonado.
Generalmente su brillo es homogéneo por el aglutinante que presentan y a causa de que
se realizaban en papeles muy finos y lisos, en su gran mayoria las impresiones eran mon-
tadas en soportes auxiliares de cartén. Como no presentan una capa intermedia entre el
aglutinante y el papel es sencillo observar las fibras del papel bajo microscopio, lo que
facilita su identificacién.%

Las albiminas permitieron como técnica obtener varias impresiones de manera mas
répida que los procesos fotograficos anteriores, con lo que se abaraté la fotogratia y su
uso comenz¢ a difundirse.

2 Marfa Fernanda Valverde Valdéz, Los procesos fotogrdficos histéricos, Archivo General de la Nacién, México, 2002, p. 49.
3 Gale Lynn Glynn (coord.), Fotografia. Manual de procesos alternativos, México, UNAM, 2007, p. 42.

4 Bertrand Lavédrine, Photographs of the Past: Process and Preservation, EUA, Getty Conservation Institute, 2009, p. 114.
% Gale Lynn Glynn (coord.), op. cit., p. 22.

6 Bertrand Lavédrine, op. cit., p. 114
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Estratigrafia de las impresiones
sobre papel albuminado

En el caso de las impresiones sobre papel al-
buminado se tiene una estratigrafia simple,
la cual se conforma de dos estratos: soporte y
aglutinante. A continuacién se describe bre-
vemente las caracteristicas de cada estrato.

Soporte

En las impresiones sobre papel albuminado
si el soporte fue realizado con papel de fibra
o pulpa de madera presenta un tono amarillo
propio de estos papeles. Ademds de que si se
observa la direccién de fibras, es posible de-
terminar que el papel fue manofacturado de
torma industrial.

Aglutinante
Presenta una capa muy delgada de albtiimina
que adhiere las pequeiias particulas de plata

formadoras de la imagen.

Imagen de plata

Capa de
albimina
X (aglutinante)

Soporte de papel

Figura 4. Estratigratia de una fotografia en papel albuminado
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Fotografias en papel albuminado montadas sobre soporte de cartén, tamario Carte de visite. Coleccién Gisela Villanueva

Estas fotogratias presentan particulas pequenas de plata, que s6lo absorben las longitu-
des cortas por lo que se ven rojizas. También debido a la delgadez del soporte primario y
a la contraccién de la albimina al secarse, estas fotogratias suelen encontrarse montadas
sobre soportes de cartén o cartulina. En relacién a los formatos, se pueden encontrar
comuinmente en carte de visite y cabinet card.

Imégenes estereoscopicas (1850-1950)
Las imédgenes estereoscépicas estan formadas por la yuxtaposicién de dos imagenes, lo
cual brinda una sensacién de relieve. Son diapositivas sobre vidrio que estaban destinadas

a ser vistas como transparencia. Dependiendo de la época, se realizaba mediante placas
fotograficas al albtimina, colodién o a la gelatina.”

7 Bertrand Lavédrine, 4 Guide to the Preventive Conservation of  Photograph Collections, Los Angeles, Estados Unidos,
Getty Publications, 2003, p. 69.
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Plata
Vidrio de proteccién /

Gelatina,
colodién o
albtimina

Vidrio

Figura 5. Estratigratia de una imagen estereoscépica
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Fotografia en plata gelatina sobre vidrio. Fondo Ignacio Avilés, Archivo General de la Nacién.

Ambrotipo (1852-1870)

Es una imagen negativa al colodién con soporte de vidrio, que esta subexpuesta y que no
permite la realizacién de copias, por lo que es pieza tnica. Estas fotografias se someten
a un tratamiento quimico particular que les otorga su peculiar tonalidad blanquecina. Al
ser montada sobre una superficie oscura o negra se aprecian en positivo, pero si se obser-
va esta imagen blanca por transparencia se aparece como negativo.

Este tipo de proceso habitualmente se suele confundir con el daguerrotipo debido a
que ambos se presentan en estuches o marcos. Sin embargo, los ambrotipos no tienen
reflejo especular, caracterfstico del daguerrotipo.®

8 Joan Boadas, Llufs-Esteve Casellas, M. Angels Suquet, op. cit., p. 39.
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Vidrio Plata

Barniz

Soporte negro Colodién

Figura 6. Estratigrafia de un ambrotipo

Ferrotipo (1853-1930)

Es una fotografia positiva directa de la cdmara cuyo soporte es una lamina de fierro cu-
bierta por una laca de color negro o caté oscuro, que es recubierta a su vez por una capa
de colodién que contiene bromuro y/o yoduro de amonio o cadmio que se sensibiliza por
medio de un bafio de nitrato de plata. L.a fotogratia se toma, se revela la placa y la imagen
resultante se barniza para protegerla del medio ambiente y de abrasiones.

Particulas de plata

Barniz /

4

Barniz negro Soporte metalico Colodién

Figura 7. Estratigrafia de un ferrotipo
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Los tonos obtenidos son grisaceos y las imagenes tienen poco contraste. Los formatos
que se pueden encontrar son muy variables ya que se cortaban con tijeras.

Anénimo, Ferrotipos, Coleccién Gisela Villanueva

Fotogratias sobre papeles aristotipos (1860-1940)

Los papeles aristotipos son los tltimos de la familia de los procedimientos de ennegre-
cimiento directo (por), y los precursores de los papeles fotogrificos modernos. Debido
a su fabricacién industrial, asf como su estructura estratigrafica de tres capas. Fueron
tabricados industrialmente a partir de 1885 y estan compuestos por un soporte de papel
recubierto con una capa de gelatina mezclada con sulfato de bario (barita), que les pro-
porciona una superficie homogénea, lisa y blanca.
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Gelatina o colodién Plata

Gelatina
y sulfato
de bario

Papel —

Figura 8. Estratigrafia de una fotogratia en papel aristotipo

En relacién a la imagen, en el aglutinante estd el depdsito de plata que permite la formacién
de la imagen por ennegrecimiento directo (pop).? El aglutinante empleado determinar4 el
nombre final del proceso: aristotipo al colodién o papel celoidina, y aristotipos a la gelatina
o de papel citrato.

Colotipo (1868-1940)

Un colotipo no es una fotografia en el sentido estricto, ya que son reproducciones sobre un
soporte de papel que se obtienen por medio de un dispositivo de imprenta que emplea
una matriz de origen fotografico sobre una placa de vidrio. En el que la imagen se transfiere
al aplicar una hoja de papel estocado (cuché) o baritado sobre la placa. La tonalidad final
depende del color de la tinta.

Tinta
° o o
0 ° o ° o
° oo © %o o 0° o
°© oo ° &oow 7 0% o0 o
© 0 o 0 o s ®
) °
Preparacion
(estucado —»
eventual)
t Papel

Figura 9. Estratigratia de un colotipo

9 Bertrand Lavédrine, 4 Guide to the Preventive Conservation of Photograph Collections, op. cit., p. 138-139.
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Los colotipos se pueden identificar con ayuda de una lupa. En las partes oscuras se puede
distinguir una reticula de tono discontinuo. Son muy frecuentes en las colecciones y los
formatos van desde tamafio postal hasta el de las planchas de gran formato.'?

Platinotipo y paladio (1873-1930)
La imagen tanto en el platinotipo o fotogratia al platino, como el paladio o fotogratia al
paladio, es de una gran calidad con detalles muy finos, se encuentra embebida sobre

las fibras del papel y estd formada por particulas metalicas de platino o paladio.

Paladio o platino

t

Figura 10. Estratigratia de un platinotipo y paladio

Las copias obtenidas son mate y tienen una gama extensa de tonos medios que van del
gris neutro al negro profundo, aunque el paladio produce tonalidades mas célidas que el

platino. Son fotografias muy estables por la inalterabilidad del platino.'!

Fotogratias sobre papeles de revelado (1880-)

En el caso de las impresiones sobre plata gelatina, la gelatina que se emplea para formar
la emulsién se deriva de la hidrolisis de la coldgena, ya sea mediante un proceso 4cido o
bésico y uno de purificaciéon. La obtencién de la imagen varia si es por impresién directa
(pop) o por revelado (Dop), pero en ambos procesos las particulas de plata formadoras de
la imagen estén aglutinadas y adheridas por una capa de gelatina.

10 Ibidem, p. 193.
T Joan Boadas, Llufs-Esteve Casellas, M. Angels Suquet, op. cit., p. 44.
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Proceso por impresion directa (Por)

Como en el caso de las albuminas, las impresiones de gelatina por impresién directa se
obtienen a partir de un papel sensibilizado con nitrato de plata con ayuda de un nega-
tivo por el efecto de una fuente luminosa. Las particulas de plata obtenidas son muy
pequenas'? de 10 o 100 veces menores a las que se pueden detectar en papeles fotografi-
cos modernos, por lo cual absorben sélo las longitudes cortas generando as{ tonos célidos
(caté, oliva, amarillo) que varfan dependiendo del tiempo de exposicién, el proceso y el
entonado. Al microscopio, los filamentos de la plata se observan divididos, muy finos y
redondeados por lo que la imagen es mas vulnerable al deterioro,

Proceso por revelado (por)

Se trata de un proceso en el que la imagen se obtiene por medio de una sustancia quimica
(revelador) que proporciona la energia necesaria para que se lleve a cabo la reaccién. El
método que se emple6 cominmente desde 1890 y fue muy difundido debido a la facilidad
y rapidez con la que se podfan obtener las imégenes mas rdpido que por la accién del sol.
En este proceso se obtiene un depésito de plata méds voluminoso es decir, particulas de
plata (filamentaria) de 10 a 100 veces mas grandes que las de impresién directa, por lo
que ademads de alcanzar imagenes mds estables, las composiciones son de mayor contraste
con negros més profundos'? y de tonos més frios debido a que el tamario de la particula
de plata es mayor debido a que absorben todas las longitudes de onda, a diferencia de las
particulas més pequefias como PoP que general abarcan s6lo tonos célidos.!* Por lo ge-
neral, el proceso por revelado (Dor) genera imagenes negras con tonos neutrales por los
filamentos de plata compactos que las conforman. Sin embargo, el dafio mas frecuente
que se presenta en este tipo de fotografias es el “espejo de plata”!® debido al gran depésito
de plata, entre otros deterioros como el desvanecimiento y amarillamiento por causa de
los productos residuales del proceso (fijador), que al combinarse con la humedad y los
gases contaminantes, pueden oxidar la plata formando sulfuros de plata.'®

Cuando se habla del proceso fotografias sobre papeles de revelado nos referimos a
un proceso a las sales de plata sobre papel baritado y, a partir de 1970, sobre el papel

12 Gale Lynn Glynn (coord.), op. cit., p. 7.

13 Marfa Fernanda Valverde Valdéz, op. cit., p. 57, 58.

1 Idem.

15 Este efecto se refiere al reflejo metélico azulado (iridiscente) que se puede observar en las dreas de mayor densidad
(zonas de sombras) en las imagenes formadas con particulas de plata y que se produce por la oxidacién y moviliza-
cién de dichas particulas hacia la superficie del aglutinante.

16 Marfa Fernanda Valverde Valdéz, op. cit., p. 58.
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plastificado denominado rc (Resin Coated).!” El proceso consiste en exponer el papel
sensibilizado brevemente a la luz para conseguir una “imagen latente”,'® 1a cual se vuelve
completamente visible después de la accién quimica del revelado. En un inicio las imé-
genes se realizaban sobre un soporte de papel de fibra pero posteriormente la compaiifa
Kodak introdujo el papel rc al mercado a finales de 1960. A diferencia del papel de fibra,
el soporte Rc tenfa la ventaja de impregnar menos las fibras y la capa de barita, por lo que
se necesitaba menos tiempo para el lavado de la imagen.'?

Los papeles de revelado blanco y negro estan constituidos por tres estratos: el sopor-
te de papel de fibras de madera purificada, recubierto por pigmento blanco de barita y

i

Lo e

Expediente con una fotogratia ovalada, en tonos negro grisaceo propios de una impresién DOP

17 En este tipo de papeles, se coloca el soporte de papel entre dos peliculas de polietileno. En la cara que recibe la
emulsion, el polietileno esta cargado con un pigmento blanco (diéxido de titanio).

18 Es una imagen invisible a simple vista que se forma después de la exposicién a la luz del material sensibilizado. En los
materiales fotograficos basados en plata, los haluros se descomponen por la accién de la luz, formandose durante la
exposicién una imagen latente que consiste en unos cuantos dtomos de plata metalica. Asf, se forman nicleos de desa-
rrollo que en el revelado haran que la imagen latente se amplifique a depdsitos visibles, es decir, que se vuelva visible.

19 Bernard Lavédrine, Photographs of the Past: Process and Preservation, op. cit., p. 139.
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gelatina, sobre el cual se encuentra el aglutinante de gelatina que contiene las particulas
de plata formadoras de la imagen. En relacién a los papeles Rrc, el soporte de papel esta
recubierto por ambas caras con polietileno pigmentado con blanco de titanio,?° y en la
cara que recibe la emulsion, el polietileno estd cargado con un diéxido de titanio.

Estratigrafia de las impresiones sobre plata gelatina

En el caso de las impresiones en plata gelatina Pop y DOP se tiene una estratigrafia confor-
mada por tres estratos: soporte, capa de barita y aglutinante. A continuacién se describe
brevemente las caracteristicas de cada uno.

Soporte
El soporte de las impresiones sobre plata gelatina es de fibra, facturado de forma industrial,
aunque también se pueden encontrar impresiones sobre plata gelatina con soporte Rc.

Capa de barita

Sobre el soporte de papel se encuentra un recubrimiento muy delgado, de color blanco y
textura lisa, el cual se puede observar en zonas de pérdida del aglutinante. Se trata de un
estrato intermedio compuesto de sulfato de bario, el cual sirve para cubrir las fibras de pa-
pel dejando una superficie mas lisa, que genera una mayor definicién en la imagen, al mismo
tiempo que facilita la adherencia entre el soporte y la emulsion.

Aglutinante
Esta capa contiene el material que constituye la imagen. En este caso la emulsién es una
de gelatina que aglutina las particulas de plata formadoras de la imagen.

Imagen de plata

Emulsién de gelatina

Gelatina y
sulfato de
bario
(capa de barita)

Soporte de
papel o rC

Figura 11. Estratigrafia de una fotogratia sobre papel de revelado

20 Marfa Fernanda Valverde Valdéz, op. cit., p. 57.
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Diapositivas en color sobre soporte de plastico (1931-)

Las diapositivas en color de revelado cromégeno tienen soportes plasticos de nitrato de
celulosa, acetato de celulosa o poliéster. Estan formadas por tres capas de gelatina sobre-
puestas con colorantes organicos en color amarillo, magenta y cian.

Gelatina y colorante amarillo Gelatina y colorante magenta

Gelatina y
colorante
clan

Figura 12. Estratigratia de una diapositiva en colores cromogénicos

A pesar de que la sustancia sensible a la luz contiene los halogenuros de plata (cloruro,
bromuro, yoduro), son dichos colorantes los sintetizados durante el revelado, por lo que se
llama revelado cromégeno.?!

Tabla 6. Tipos de positivos*

Proceso Datacién | Soporte Identificacién

Las particulas que forman la imagen estan depositadas sobre
una superficie pulida como espejo. Los tonos negros de la
Daguerrotipo | 1839-1860 | Metal | imagen se ven cuando el espejo refleja una superficie oscura,
pero si refleja una superficie clara, la imagen se verd negativa.
Se encuentra casi siempre en estuches o montajes herméticos.

Imagenes con tonalidad cian en las que se observan las fibras

Cianotipo 1842-1960 |  Papel del papel.

21 Bertrand Lavédrine, 4 Guide to the Preventive Conservation of Photograph Collections, op. cit., p. 97.
* Ibidem, pp. 34-196.
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Proceso Datacién | Soporte Identificacién
Se realizaban sobre papeles muy delgados, que se enrollaban
Panel al contraerse la albiimina y secarse, por lo que es comin
per 1850-1900 | Papel | encontrarles montados en un soporte secundario, de cartulina
albuminado , . . .
o carton. Tienen acabado satinado y muy brillantes cuando han
sido encerados o barnizados. Se observan las fibras del papel.
Imagenes . Fotogratia sobre vidrio formada por la yuxtaposicién de dos
g L. 1850-1950 | Vidrio |. & P y P
estereoscopicas imagenes.
Imagen con tono blanquecino. Si se observa por transparencia
. S se ve negativa, mientras que con fondo negro aparece
Ambrotipo 1852-1870 | Vidrio cnes . a8 q &0 ap
positiva. Son fotografias con soporte de vidrio dentro de
estuche o marco en distintos formatos.
Fotogratia con aglutinante de colodién con soporte de lamina
de fierro cubierta por laca de color negro o café oscuro.
Ferrotipo 1853-1930 | Metal | Existe en distintos formatos, carte de visite, pequeiios formatos
montados en cartones decorados, en joyas, etc. A menudo se
encuentran sin proteccion.
. Presentan tonalidades célidas de color castafo que pueden
Fotografias . . . , ~ .
variar de violeta a gris segtn el bafio de virado que se le
sobre papeles 1860-1940 | Papel . .
S aplique. Su aspecto liso hace que estos papeles se puedan
aristotipos . . L. .
diferenciar facilmente de los albuminados y salados.
Son reproducciones sobre papel que se obtienen por medio
de un dispositivo de imprenta que emplea una matriz de
. origen fotografico sobre una placa de vidrio. Se pueden
Colotipo 1868-1940 | Papel en 10t0g P P
distinguir con el uso de un lente de aumento, ya que se ve
un patrén de reticulacién. Sinénimos: fototipo, fototipia,
fotocologratia y heliotipo.
Tonos marrén célido o sepia, marrén-negro, tonos de negro
o morado-azul, negro neutro. Su frecuencia en las colecciones
Platinotipo es baja. Son imdgenes que presentan buena permanencia, con
oHpoy 1873-1930 | Papel ! & duep pery
paladio aspecto mate y una gama extensa de tonos medios que van
del gris neutro al negro profundo, aunque el paladio produce
tonalidades mds calidas que el platino.
. Fotogratias en tonos que van de azules a negros neutrales.
Fotogratias h
Papel | Imégenes con alto contraste. En los papeles Rc el soporte
sobre papeles 1880- . . .
RC de papel estd recubierto por ambas caras con polietileno
de revelado . o
pigmentado con blanco de titanio.
. . Son muy frecuentes en las colecciones fotograficas y los
Diapositivas J
formatos més comunes son en placas: 24X 36 mm, 6 X 6 cm,
en color sobre L. , .
soporte de 1931 Plastico | 6 x 9 cm, etc. Estan compuestas por 3 capas de gelatina
P . sobrepuestas con colorantes organicos amarillo, magenta
plastico

y cian.
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[DENTIFICACION DE NEGATIVOS

Un negativo es una matriz que permite llevar a cabo la multiplicacién de las imagenes.
Se trata de una fotografia en la que las luces aparecen en tonos oscuros y las sombras en
tonos claros, es decir, una imagen con escala de valores inversa a lo fotogratiado.

Tabla 7. Tipos de negativos

Soporte Proceso

Calotipo/tablotipo
Papel Le Gray (negativo sobre papel encerado seco)
Negativo Eastman Dry Plate and Film Company

Negativo en albtimina
Vidrio Negativo al colodién
Negativo de plata gelatina

Nitrato de celulosa
Pléstico Acetatos de celulosa
Plasticos sintéticos (Poliéster)

Negativos sobre soporte de papel

Desde los origenes de la fotografia surgié la idea de fabricar un soporte ligero, flexible
y transparente sobre el cual pudiera ser aplicada la emulsién fotosensible. La histo-
ria de los negativos fotogréficos inicia con los negativos en soporte de papel (1841-
1860). Se trata de imdgenes negativas sobre papel en donde se emplearon distintos
procesos Talbot (calotipo), Le Gray (proceso de papel encerado) o el de la compaiifa
Eastman Dry Plate and Film Company (introducido a finales del siglo x1x, entre 1884
y 1885). Como es dificil la diferenciacién entre éstos, se les denomina genéricamente
“negativos en papel”, en los que el tono de la imagen es usualmente café pardo o en

tonalidades castarias.??

22 Ibidem, pp. 234-236.
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Tabla 8. Negativos sobre papel*

Proceso

Presentado por:

Descripcién

Calotipo/tablotipo

William Henry
Fox Talbot

Imagen negativa mondécroma con soporte de papel
obtenida a partir de la sensibilizacién de una hoja de
papel que se expone a la luz, se revela y se fija. Las
copias son obtenidas por contacto sobre otro papel
sensible, éstas provienen de positivar un calotipo
negativo, por lo que reciben el nombre de calotipos. La
imagen conseguida es un positivo por ennegrecimiento
directo (por-Printing Out Paper).

Le Gray (negativo sobre
papel encerado seco)

Gustave le Gray

Su método consiste en sensibilizar una hoja de papel
cubriéndola con cera blanca fundida, lo que proporciona una
mayor transparencia y conserva la sensibilidad del papel
por varios dias, esto permite la preparacion, de antemano,
de hojas sensibles que se podfan utilizar en las expediciones.

Negativo Eastman

Dry Plate and Film
Company (introducido a
finales del siglo xI1x)

Eastman Dry
Plate and Film
Company
posteriormente
Eastman Kodak
Co.

Produjo camaras fotograficas cargadas con bobinas de
papel sensibilizado que permitian realizar numerosas
tomas. Luego las cdmaras se enviaban a la compaiifa

para procesarlas. Una vez revelada la imagen, el papel

se impregnaba con aceite de ricino para conseguir una
mayor transparencia. Estos negativos eran cintas de papel
recubiertas con una emulsién de gelatinobromuro de
plata, de pequerio formato (entre 5 y 10 ¢cm) y de imagen
redonda. Como el grano del papel interfiere en la copia
del positivo y disminuye la calidad de la imagen Eastman
sustituyo el papel por una pelicula transparente de nitrato
de celulosa.

Los negativos sobre papel presentaban el inconveniente de generar imagenes poco defini-

das por la opacidad del mismo, atin cuando eran encerados, su falta de transparencia oca-

sionaba problemas de resolucién y claridad; por lo que la necesidad de producir imagenes

negativas sin que se imprimiera la textura de los negativos en papel gener6 la basqueda

de nuevos soportes.

Son poco frecuentes en las colecciones fotograficas y el tono de la imagen es café

pardo o en tonalidades castaifias. En relacién a sus deterioros son principalmente de tipo

mecanico en el soporte, asi como oxidacién en la cera. Dentro de los formatos mas comu-
nes estan: 36.7 X 45.8 cm, 29.5 X 22.5 cm, 22 X 37 cm, 20.5 X 21.3 cm, 16.5 X 21.6 cm,
17.6 X 22.7 cm, etc., y formatos similares a los de los negativos al colodién.??

* Ibidem, pp. 234-24:1.
23 Ibidem, p. 241.
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Plata

Papel (encerado o no)

N

Figura 13. Estratigrafia de un negativo sobre papel
Negativos en soporte de vidrio

Este material, debido a su transparencia, presentaba ventajas en el aspecto técnico en
cuanto a la resolucién de la imagen, pero tenia el inconveniente de ser voluminoso, fragil y
pesado, lo que dificultaba su transporte, ademas de que sélo podia ser empleado en placas
individuales. Debido a esto, la creacién de un nuevo soporte se hizo inevitable, por lo que

se continuaron las investigaciones para la obtencién de uno flexible y versatil.**

Tabla 9. Negativos en soporte de vidrio

Proceso Anos de produccién aproximada

Negativo en albimina 1847-1860

Negativo al colodién 1851-1885

Negativo de plata gelatina sobre vidrio 1978-1940

Negativo en albiimina (1847-1860)

Es una imagen negativa obtenida por particulas suspendidas en una capa de albtiimina
sobre una placa de vidrio. Esta tltima se prepara con una solucién de albimina de huevo
mezclada con agua, bromuro y yoduro de potasio, que deja secar y luego se sensibiliza por
inmersién en una solucién de nitrato de plata y 4cido acético. Después de ser expuesta la
placa se revela mediante bafos con acido galico y nitrato de plata y se fija con una solu-
cién de tiosulfato. El uso de barniz en los negativos de albtiimina es menos comun que en

24 Marfa Fernanda Valverde Valdéz, Métodos para evaluar el periodo de las peliculas cinematogrificas, México, 1996 tesis,
Escuela Nacional de Conservacién, Restauracién y Museogratia “Manuel del Castillo Negrete”, Instituto Nacional
de Antropologia e Historia INaH, p. 6.
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los de colodién y el rango de tonos van del ocre-anaranjado al verde olivo, dependiendo
de la naturaleza del revelador.?®

Negativo al colodion (1851-1885)

Se llama colodién a la solucién de nitrato de celulosa en alcohol y éter. Un negativo
en colodién es una placa de vidrio recubierta con una pelicula de nitrato de celulosa que
contiene un depoésito de plata que forma la imagen fotografica negativa. La ventaja del
proceso al colodién fue su sensibilidad, que permitié disminuir los tiempos de exposicién
de minutos a segundos. Las placas se hicieron frecuentemente en grandes dimensiones
(mas de 24 x 32"), porque debian tener el mismo tamafio que sus copias positivas. Pre-
sentan vidrios gruesos y sus bordes suelen ser irregulares. Los tonos van de un rango
café caramelo al café oscuro, cuando se observan con luz reflejada, y dependeran del
tipo de revelador usado y el tipo de barniz aplicado (placa protectora). Como el colodién
se aplicaba a mano, es posible ver espesores desiguales de la capa, particularmente visi-
bles en las esquinas.?®

Muchos negativos al colodién han sobrevivido relativamente en buenas condiciones
gracias a que las imagenes fueron protegidas fisica y quimicamente por una capa de bar-
niz. Cuando éste se perdia, por ejemplo en las esquinas, se puede apreciar abrasién de la
superficie del colodién y oxidacién de la plata. Tiene un efecto protector que le mantiene
aislado de la humedad y los agentes contaminantes del aire, lo que disminuye los procesos
de deterioro. Los negativos al colodién son vulnerables debido al soporte, por lo que puede
haber roturas y dafios en el vidrio.

Plata

/

Barniz

AlbGmina
o colodién

N

Vidrio

Figura 14. Estratigratia de un negativo a la albiimina o colodién sobre placa de vidrio

25 Bertrand Lavédrine, 4 Guide to the Preventive Conservation of Photograph Collections, op. cit., pp. 245, 246.
26 Ibidem, pp. 250-253.
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Los formatos mds comunes son: 6 X 8cm, 8x 11 cm, 11 X 16 cm, 16 X 21 cm,
20 X 25 ¢cm, 25 X 30 cm, etc.

Negativo de plata gelatina sobre vidrio (1978-1940)

Un negativo al gelatinobromuro de plata®?” estd compuesto por una placa de vidrio cu-
bierta con una capa de gelatina que contiene las particulas de plata que generan la imagen
fotografica negativa. El rango de tonos de las imdgenes van del gris neutro al negro. Los
tamarios de las placas fueron estandarizados siguiendo los lineamientos del congreso
internacional de fotografias en Bruselas realizado en 1891.%%

En las placas de colodién y albtimina se pueden encontrar bordes irregulares ya que
a diferencia de los negativos al gelatinobromuro de plata, no fueron hechos en fabrica.
Asimismo, las placas de albimina y colodién no son regulares en sus dimensiones, como
los negativos al gelatinobromuro de plata.

La frecuencia de los negativos al gelatinobromuro de plata en las colecciones es muy
alta y se pueden encontrar los siguientes:*’

Tabla 10. Negativos comunes al gelatinobromuro de plata
Formatos Centimetros (cm)
Placa normal 18 X 24
1/2 placa 18 x 18
1/4 placa 9x 12
1/8 placa 6.5X 9
1/16 placa 4.5 X 6
Otros formatos 8x 17,21 X 27, 24 X 30, 30 X 40, etc.

27El término genérico de gelatinobromuro de plata hace referencia a los componentes del soporte sensible ya que la
capa, una vez que es revelada y fijada ya no contiene bromuro.

28 Bertrand Lavédrine, 4 Guide to the Preventive Conservation of Photograph Collections, op. cit., p. 255.

29 Ibidem, p. 261.
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Gelatina

Plata
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Figura 15. Estratigrafia de un negativo al gelatinobromuro de plata sobre placa de vidrio

Tabla 11. Identificacién de negativos sobre soporte de vidrio*

Proceso

Caracteristicas

Negativo a la albtimina o
colodién sobre soporte de
vidrio (1847-1885)

En las placas de colodién y albéimina se pueden encontrar bordes

irregulares, ya que no fueron hechos en fabrica.

- Negativos a la albtimina:
El uso de barniz en este tipo de negativos es menos comdn que en los
negativos de colodion y el rango de tonos van del ocre-anaranjado al
verde olivo.

- Negativos al colodién:
Las placas son frecuentemente de grandes dimensiones (mayores a
24 x 32"), presentan vidrios gruesos. Tienen aspecto blanquecino, con
coloracién que va desde caramelo a castafio oscuro, dependiendo del
tratamiento utilizado y el barniz.

Negativo de plata gelatina
sobre vidrio (1978-1940)

El rango de tonos de las imdgenes va del gris neutro al negro.
Los tamarios de las placas fueron estandarizados de fabrica, por lo que
tienen bordes regulares.

Negativos sobre soporte de plastico (1889-)

Se trata de negativos al gelatinobromuro de plata sobre un soporte flexible de plastico

(nitrato de celulosa, acetato o poliéster) recubierto con una capa de gelatina, que contiene

el depésito de plata formadora de la imagen negativa. Los plasticos se emplean como so-

porte en los procedimientos en blanco y negro al gelatinobromuro de plata o en colores

cromoégenos. Los negativos tienen formatos de imagen estdndar, en rollo o bobina y en

forma de placa flexible.’® Los soportes de pelicula de plastico que han sido empleados

* Ibidem, p. 244-261
30 Ibidem, p. 265.
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se pueden dividir en dos grupos: plasticos artificiales derivados de la celulosa (nitrato de

celulosa y acetatos de celulosa) y pldsticos sintéticos (resinas de poliéster).?!
Tabla 12. Cronologia de los soportes flexibles

Periodo aproximado de uso Soporte
1889-1951 Nitrato de celulosa
1935-1950 Diacetato de celulosa
1948- Triacetato de celulosa
1955- Poliéster (PET)
1996- Poliéster (PEN)

Plasticos artificiales derivados de la celulosa

Nitrato de celulosa (1889-1951)

El primer soporte de plastico empleado para peliculas fue el nitrato de celulosa, sali6 al
mercado en 1889, era un material inflamable y quimicamente inestable. Fue fabricado por
Eastman Kodak Company. Su desarrollo estd asociado al crecimiento del mercado del afi-
cionado y a la produccién de maquinas fotograficas de dimensiones reducidas, asi como
a la industria del cine. Los negativos con soporte de nitrato de celulosa estuvieron en el
mercado hasta inicios de la década de 1950 y se produjeron en rollo, en los formatos de
35 mm, 120, 220, 620, etcétera; y en placas de varios formatos. Ademas, se comercializ6
en paquetes el Film Pack®® desde 1903 hasta 1949.%°

Acetatos de celulosa (1924-)

Los acetatos de celulosa, bajo la denominacién de “peliculas de seguridad”, fueron los ma-
teriales que sustituyeron al celuloide (nitrato de celulosa) en la cinematogratia. Dentro de
este grupo podemos encontrar los siguientes:

* Diacetato de celulosa (1985-1950)
Debido a la inestabilidad del soporte de nitrato de celulosa y a que constitufa un
riesgo de incendio en los lugares donde se le almacenaba, se buscé un pléstico que
le sustituyera. En 1924 se lanzé la pelicula fotogréfica en diacetato de celulosa, conoci-
da como safety film (pelicula de seguridad) porque no ardfa tan ficilmente como el

31 Idem.

2 Sistema que permitfa exponer varias placas sin retirar el paquete de la maquina y sin recurrir al cuarto oscuro.

33 Luis Pavéo, Conservacion de Colecciones de Fotografia. Cuadernos técnicos, Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico,
Andalucfa, Espaiia, Centro Andaluz de Fotogratia, 2001, p. 33.
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nitrato.?* Sin embargo, en cada uno de los anillos de la cadena molecular de la celu-
losa modificada quedaba, como minimo, un grupo oH el cual no ha sido sustituido, lo
que convierte al diacetato en un material muy permeable a la humedad y susceptible

al deterioro.??

* Esteres mixtos (acetato-butirato y acetato-propionato)
Se introdujeron antes del desarrollo del triacetato de celulosa plastificado con trife-
nilfosfato, debido a las deficiencias en el comportamiento mecanico y la elevada ten-
dencia a absorber humedad de los diacetatos. Sin embargo, no fueron tan empleados.?%
* Triacetato de celulosa plastificado (1948-)
Introducido en 1948 y empleado a partir de los afios cincuentas, ha sido fundamental
en la fabricacién de bases y soportes para las peliculas cinematogréficas. Sin embargo,
su degradacién quimica representa un gran problema.?”
Las peliculas de diacetato y triacetato de celulosa comparten las siguientes caracteristicas:
no arden tan ficilmente como el nitrato; son inestables y no son resistentes fisicamente,
por lo cual no fueron empleadas en peliculas para cine; tienen peliculas més suaves que el
nitrato de celulosa; en el proceso de deterioro el soporte liberan un olor a vinagre “sin-
drome de vinagre”, en el que se ondula més y se encoge, formando canales y burbujas
en ambos lados de la pelicula.’®

Plisticos sintéticos (1955-)

Las resinas de poliéster: polietilentereftalato-rET fueron producidas en 1941 y se emplea-

ron para la elaboracién de fibras. No obstante, hasta 1955 fueon introducidas en la in-

dustria fotografica al descubrirse procedimientos para la produccién de peliculas finas.??

El poliéster marcé un gran avance en la tecnologia de los soportes para pelicula y fue

desarrollado comercialmente después de la Segunda Guerra Mundial.*®

3% Ibidem., p. 84.

3% Alfonso del Amo Garcfa, Clasificar para preservar, México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (Conaculta)/
Cineteca Nacional, Filmoteca espafiola, 2006. p. 16.

36 Idem.

37 Ibidem, p. 17.

38 Luis Pavdo, op. cit., 15-76.

39 Alfonso del Amo Garcfa, op. cit., p 23.

*0 Marfa Fernanda Valverde Valdéz, Métodos para evaluar el periodo de las peliculas cinematogrdficas, op. cit., p. 6.
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El soporte de poliéster se utiliza en todas las peliculas positivas, en la mayoria de los
duplicados y en algunas peliculas especiales. Debido a su precio y a que los rollos fotogra-

ficos no necesitan la resistencia que presenta este soporte, sélo se emplea para negativos
de cdmaras de gran formato.

Soporte de plastico
nitrato de celulosa,

o o o o
triacetato de celulosa ° o ° o o °
< ° o0 © %o o o °o o
o poliéster ° wo % &oow 2 0% o0 o
o -] o o o
Plata
Gelatina ~ N

Figura 16. Estratigrafia de un negativo al gelatinobromuro de plata sobre soporte de pldstico

Las peliculas de poliéster (Polietilentereftalato-pET), son el soporte de plastico empleado
para la industria del cine por su resistencia fisica, estabilidad quimica, ademés de que su
duracién en almacenamiento es diez veces superior al acetato.*!

Tabla 13. Identificacién de negativos sobre soporte de plastico*

Nitrato de celulosa Presentan la palabra Nitrate film o N grabada al borde (en la mayoria de
1889-1951 los nitratos en pelicula rigida). Cuando estos negativos son duplicados, la
palabra Nitrate grabada en la imagen del original también. Si dicha marca se
encuentra grabada es un nitrato, pero si la palabra es una imagen de plata, se
trata de un duplicado. Se puede saber con certeza que es un nitrato si se tiene
la fecha en que fue realizado, es decir antes de 1924.

Acetatos de celulosa | Presentan la palabra Safety en el borde. Si se conoce la fecha en que fue
1924 a la actualidad realizado antes de 1952 podria tratarse de un acetato de celulosa.
Poliéster. Presentan la palabra Esthar o Cronar escrita en el borde.

Polietilentereftalato-rET | Mediante el uso de filtros polarizadores se observan bandas de colores.
1955-

*1 Luis Pavéo, op. cit., pp. 75-76.
* Ibidem, pp. 113-139.
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Identificaciéon de negativos sobre soportes de plastico

1. Procedimientos en b/n al

gelatinobromuro de plata b/n

Tipo de
procedimiento

2. Proceso en colores cromégenos | Color

Nitrate: nitratos de celulosa

Impresién en el | Puede incluir el nombre o el tipo | Safety Film: hace referencia a los acetatos de
borde de pelicula, asf como el fabricante | celulosa

Esthar: Peliculas Kodak sobre soporte de poliéster

W —u 1. Cédigo de pelicula rigida para peliculas Safety.
Marcas de
referencia en
bordes

2. Cédigo de pelicula rigida para Nitrato de celulosa.

HEHH
HIEN
J
J

Negativos en colores cromogénicos (1939-)

Un negativo en colores de revelado cromégeno es basicamente una fotogratia en color
que estd compuesta por tres estratos superpuestos, coloreados con amarillo, magenta
y cian respectivamente. Los colorantes que son sintetizados durante el revelado que se
conoce como revelado cromégeno. Cabe mencionar que las peliculas actuales presentan
estructuras més complejas y las nuevas generaciones de negativos en color introducidos
en el mercado hace 20 afios, presentan una mejora sensible con respecto a su estabilidad.

En relacién a su deterioro se alteran en la oscuridad los colorantes se desvanecen.
Los soportes de nitrato y acetato de celulosa experimentan las mismas degradaciones
que los negativos en b/n sobre soporte de pléstico.*

42 Bertrand Lavédrine, 4 Guide to the Preventive Conservation of Photograph Collections, op. cit., pp. 270-272.
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Capa de gelatina amarilla Capa de gelatina magenta

Capa de
gelatina cian

Figura 17. Estratigrafia de una negativo en colores cromogénicos (sobre soporte plastico)
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CAPITULO II1

DETERIORO DE LOS MATERIALES
FOTOGRAFICOS

Los deterioros que pueden sufrir los materiales fotograficos son visibles, lo que nos per-
mite la identificacién de las técnicas fotograficas.

Las fotografias son objetos muy frégiles y sensibles a las condiciones ambientales
temperatura, humedad, contaminantes atmostéricos, luz; asi como a la manipulacién y
materiales de almacenamiento inadecuados. Todos estos factores inciden en el proceso de
deterioro de sus materiales constitutivos.

DETERIORO

Empecemos por definirlo, se entiende por deterioro a las todas a aquellas alteraciones
(transformaciones negativas) que sufren los materiales constitutivos de los objetos y
que afectan o modifican su estabilidad, que ponen en riesgo su permanencia y dismi-
nuyen su capacidad de transmitir los valores que detentan asi como su apreciacién.
Estas alteraciones pueden ser fisicas, quimicas o biolégicas y estaran estrechamente
relacionadas con sus materiales constitutivos, su técnica de manufactura e historia y
los agentes ambientales.

FACTORES DE DETERIORO

Existen causas o factores que inducen y participan en el deterioro de las colecciones, los
cuales a través de un mecanismo (reaccién fisica o quimica) generan un efecto visible
(cambio fisico o quimico) en el objeto.

En el caso de las fotografias, al ser obras con materiales constitutivos muy diversos,
la dindmica de deterioro puede llegar a ser muy compleja, de tal modo que la permanen-
cia del objeto fotogréfico estard determinada por distintos factores, los cuales podemos
dividir en dos grandes grupos:
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Intrinsecos

Como su nombre lo indica estan relacionadas a las propiedades inherentes de los mate-
riales y su estabilidad, asf como a los resultados de su interaccién y los factores quimicos
generados por su manufactura y procesamiento.

Extrinsecos

Se refiere a todos los agentes externos, entre ellos, las condiciones ambientales: tempe-
ratura, humedad relativa (HR), contaminantes, luz, pH de las dreas donde se almacenan
las colecciones. Los agentes biolégicos hongos y ataque de insectos; causas antropo-
génicas practicas de almacenamiento, manipulacién inadecuada, hurto y vandalismo; y

desastres naturales inundaciones, incendios, temblores, huracanes, etc.

Detalle de fotografia que fue rayada con boligrafo. Deterioro extrinseco, causa antropogénica.
Fotografia: Archivo General del Poder Ejecutivo del Estado de Oaxaca (AGPEEO), autor desconocido.

VARIABLES AMBIENTALES INVOLUCRADAS EN EL DETERIORO DE LOS MATERIALES

Las principales variables ambientales que afectan los materiales fotograficos son: HR, la
temperatura, la contaminacién atmostérica y la luz. A continuacién se describe breve-
mente cada uno de ellas y su incidencia sobre los objetos fotograficos. Mas adelante, en
el capitulo Conservacion preventiva se abordaran las especificaciones a seguir a fin de pro-
longar la vida de las colecciones.
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Humedad Relativa

La humedad relativa mide la cantidad de vapor de agua contenida en un volumen deter-
minado de aire en comparacién con la cantidad maxima de vapor de agua que el mismo
volumen de aire puede contener a la misma temperatura. Se expresa como porcentaje
(0% - 100%)."

Los materiales fotograficos son sensibles a temperaturas altas, bajas y a fluctuaciones
de la HR. Cuando la Hr es alta afecta los elementos constitutivos de las fotografias; en re-
lacién al aglutinante y en el caso de la gelatina, genera que ésta se reblandezca y se vuelva
pegajosa, haciéndola vulnerable a dafio mecénico y al deterioro de la imagen. Por otro
lado, la HR baja causa que la capa de aglutinante se encoja, lo que puede generar grietas,
desprendimientos, la deformacién de las fotografias y la fragilidad del soporte, todo ello
propiciando la pérdida de la imagen.

Las condiciones atmostéricas de temperatura y HR altas fomentan el crecimiento de
esporas de moho sobre la capa que contiene la imagen y en los soportes primarios y se-
cundarios de papel.?

Tabla 14. Niveles de Humedad Relativa (HR)

HR % Tipo de aire
) Encogimiento y desprendimiento del
Muy baja 0-20 Muy seco aglutinante, grietas, fisuras, deformacién de
. los soportes, etc.

Baja 20-40 Seco
Moderada 40-60 Templado

Alta 60-80 Himedo Presencia de microorganismos,
Muy alta 80-100 | Muy hiimedo reblandecimiento del aglutinante, etc.

Temperatura

El calor que provee la temperatura es energfa que acelera la velocidad de las reacciones
de deterioro. Si bien es cierto que éstas pueden generarse a cualquier temperatura, a
medida que el calor aumenta ocurren en forma maés réapida.

! Luis Pavao, Conservacién de Colecciones de Fotografia. Cuadernos técnicos, Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico,
Andalucia, Esparia, Centro Andaluz de Fotogratia, 2001, p. 201.

2 Bertrand Lavédrine. (re)Conocer y conservar las folografias antiguas, Francia, Editions du Cominté des travaux histori-
ques et scientifiques, Coleccion Orientaciones y Métodos, 2010, p. 288.
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La Hr y la temperatura estan intimamente ligadas y entre maés alta sea la temperatura,
més rapidamente se deteriora una fotogratia, especialmente sila humedad relativa es alta.
No obstante, la HR y no la temperatura es la causa mayor del deterioro fotogratico.

Luz

Los materiales fotograficos son susceptibles a la luz y los dafios que le produce varfan
entre uno y otro. En el envejecimiento de los materiales participa la luz, la ur y la tem-
peratura, su dafo es acumulativo y depende de la intensidad, el tiempo de exposicién, el
tipo de radiacién y la longitud de la onda.

La luz, sobretodo la radiaciéon vv, posee la energia suficiente para causar danos qui-
micos en las fotogratias (desvanecimiento de colores y el aparecimiento de manchas).
Asimismo, otra fuente de iluminacién como las ldmparas incandescentes, generan calor y
promueven dafios similares a los causados por las altas temperaturas.

Uno de los efectos de deterioro generados por la luz es la fotoxidaxién, que se mani-
fiesta con el amarilleamiento de los soportes (por la presencia de lignina). Las pequetias
exposiciones a la luz no son un factor importante en el deterioro de las imégenes, pero
las prolongadas si pueden causar una reduccién de iones de plata desvaneciendo la fo-
tografia, ademas de provocar un cambio de color. En relacién a los tintes, los magenta
son muy sensibles a la luz, por lo que tienden a desaparecer y la imagen se torna verde.

Contaminantes

Tanto en el exterior como en el interior de los inmuebles donde se encuentran alma-
cenadas las colecciones fotograficas se generan gases contaminantes que inciden en el
deterioro de las imagenes.

La contaminacién del aire generada por el trénsito automovilistico y las industrias
contiene polvo y gas (anhidrido sulfuroso, 6xidos de nitrégeno, ozono, etc.) que pene-
tran con el aire en el interior de los archivos. Asimismo, los materiales de construccion
del inmueble, donde se albergan las colecciones, y los productos de acabado (pintura,
laca, barniz, etc.); asf como el inadecuado almacenamiento, el uso de fotocopiadoras
e impresoras laser, etcétera, generan gases que contienen aldehidos, 4cidos orgénicos o
peréxidos (compuestos orgénicos volatiles), contaminantes que ademas de ser nocivos para
la salud alteraran negativamente las imagenes, ya que participan en las reacciones de
6xido-reduccién, provocando, entre otras cosas, el amarillamiento y el desvanecimiento
de las imégenes.?

3 Ibidem, p. 292.
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AGENTES BIOLOGICOS

La humedad excesiva (superior a 65%) y la falta de ventilacién propicia el desarrollo de
microorganismos. Los agentes biolégicos producen enzimas que degradan el material
orgénico, se depositan en la superficie de las fotografias y se alimentan del sustrato, ge-
nerando friabilidad, manchas, foring y taltantes de material.

Los insectos, principalmente pececillos de plata, cucarachas y escarabajos, asi como
los roedores, ademés de comerse el material, ensucian las 4reas de depésito y los objetos
fotograficos con su materia fecal y otros desperdicios biolégicos.

La gelatina es un material altamente propicio para el desarrollo de hongos o moho,
cuya presencia se manifiesta en forma de abultamientos grises, pequefios depdsitos pun-
tuales rodeados por filamentos, acompaiiados de una desaparicién localizada de la ima-
gen. Cuando este tipo de contaminaciones se encuentran activas, se pueden propagar por
toda la superficie hasta generar la destrucciéon total de la fotogratia y posteriormente
esparcirse a las que se encuentren préximas.*

Detalles de deterioro causado por insectos. En la primera imagen se aprecia un faltante, mientras que
en la segunda, a la altura de la frente del personaje, un punto negro de materia fecal. Fotografias:
Archivo General del Poder Ejecutivo del Estado de Oaxaca (AGPEEO). Autor desconocido.

* Ibidem, p. 287.
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PROBLEMATICAS DE LAS FOTOGRAF{AS
Impresiones sobre papel albuminado

En las colecciones fotograficas algunas imdgenes son
por naturaleza més sensibles a la luz y a los agen-
tes de deterioro que otras. Es la accién de distintos
agentes externos, asi como de los componentes in-
trinsecos del proceso, que causan los deterioros en
esta técnica. A continuacién se explican los distintos
efectos de deterioro que se encontraron.

Desvanecimiento de la imagen

Las albtminas al ser un proceso pop presentan parti-
culas de plata fotolitica, susceptibles al deterioro ante
elevados grados de HR, luz, contaminantes ambienta-
les y agentes oxidantes. La oxidacién de la particula
causa el desvanecimiento, amarillamiento, pérdida de

detalle y contraste de la imagen.”

Desvanecimiento de la imagen

Esquema que muestra el deterioro de los filamentos de plata por oxidacién

Migracién y Filamentos de plata
dispersién de iones después de la
Filamentos de plata de plata degradacién por oxidacién

4 3
& >

5 Gale Lynn Glynn (coord.), Fotografia. Manual de procesos alternativos, México, UNAM, 2007, p. 7.
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Amartllamiento de la imagen

Las albtiminas son un proceso fotografico que se
identifica con facilidad debido al tono amarillento
que adquieren las imagenes con el paso del tiempo.
Este efecto se debe a la retencién de sales de plata y
reacciones entre los aztcares y la proteina, lo que se
conoce como Reaccién Maillard. Aunado a esto, la
luz puede ser un agente de deterioro que al incidir
sobre estas imagenes, permiti6 la formacién de gru-
pos crométoros que causaron el amarillamiento.

Craqueladuras y pérdida de emulsion

Se debe en gran medida al aglutinante empleado en
esta técnica, que por falta de elasticidad se craquela
desde su factura, debido a los esfuerzos diferenciales
en las fibras de papel del soporte. Las craqueladu-
ras generan a su vez pérdida de emulsién, ya que la
humedad penetra por las grietas y origina su des-
prendimiento.

Espejo de plata

Lo que cominmente se co-
noce como espejo de plata,
es un tipo de deterioro gene-
ralmente més presente en la
impresiones DOP. Se produce
debido a un ciclo de cambios
quimicos, que provocan que
los iones de plata incoloros
se reubiquen en estado me-
talico en otras zonas de la
capa de la imagen. Es decir,
la plata que forma la imagen

migra a la superficie gene-
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rando un brillo metélico. Craqueladuras y pérdida de emulsion
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Este efecto es més frecuente en areas de alta densidad en la imagen, es decir, en las som-
bras.® No obstante, que el deterioro aparece mas frecuentemente en las imdgenes Dop,
también es posible encontrarlo en las por como el caso de las albtiiminas.

Espejo de plata

Deterioros fisicos del soporte
Los deterioros fisicos del soporte se generan durante la manipulacién o almacenaje de las

fotogratias. Dentro de este rubro se encuentran; roturas; arrugas; dobleces; pérdida
de material; deformacién del plano, ya sea curveado y ondulado lo que esté relacionado

6 Graphic Atlas, Identification, Image Permanence Institute, Silver Gelatin Developed-Out Prints (DOPs). Silver Mi-
rroring. Disponible, www.graphicsatlas.org
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a la presencia de humedad, la cual penetra en las fibras de papel modificando su tamario,
debido a la naturaleza higroscépica del papel; y abrasién de la superficie debido a la fric-
cién o roce con otras superficies.

Asimismo, se pueden observar manchas por frente de secado. Estas se generan debido
al contacto directo con la humedad, que disuelve y arrastra materiales de diversa natura-
leza depositados en la superficie o al interior de las fibras del papel y que al evaporarse el
agua paulatinamente forman halos y manchas.

Deterioro biolégico y accion de insectos y microorganismos

Los materiales constitutivos de las albliminas, papel y albimina, son vulnerable al ataque
de insectos y microrganismos por su naturaleza orgénica. Estos se alimentan de la ma-
teria, degradando y manchando (foxring) las fotografias en el caso de microorganismos; y
generando manchas y faltantes por galerfas, en el caso de insectos.

Deterioros fisicos del soporte Deterioro biolégico
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Impresiones sobre plata gelatina

Dentro de los deterioros quimicos encontrados en las imigenes blanco y negro plata-
gelatina pop y DOP se encuentran: desvanecimiento de la imagen; pérdida de contraste;
amarillamiento; espejo de plata; manchas; deterioros fisicos como roturas, pérdida de ma-
terial, abrasion; y deterioro biol6gico causado por la accién de microrganismos e insectos.

Desvanecimiento de la imagen

En el caso de las impresiones pop, los elevados grados de HR, la luz, asf como la presencia
de contaminantes ambientales y agentes oxidantes, pueden penetrar la capa de gelati-
na y causar el desvanecimiento de la imagen al incidir sobre la plata fotolitica, generando
la pérdida de contraste.” Lo anterior se origina por la oxidacién de la plata, que produce
un amarillamiento y perdida de detalle en la imagen; pero cuando el deterioro se agrava
puede afectar gran parte de la imagen. Las impresiones pop son mas susceptibles a este
deterioro debido al tamafio y morfologia de su particula.

Amartllamiento de la imagen y sulfuracion de la plata

Los sintomas del amarillamiento son similares a los que se generan con la sulfuracién
de la plata, que es un deterioro caracteristico que propicia el cambio de coloracién de la
imagen de un tono célido a un color verdoso neutro en una primera fase y en etapas mas
avanzadas se puede apreciar la imagen amarilleada.

La sulfuracién de plata es causada a menudo por un lavado inadecuado. Cuando se
quedan residuos del fijador en la imagen y en presencia de una HR alta, se propicia la apa-
ricién de manchas en tonos amarillo-café. Por otra parte, el empleo de un fijador agotado
genera que los residuos de componentes insolubles de plata eventualmente se descom-
pongan en plata y sus sulfuros. Lo anterior hace que las dreas de luces en la imagen foto-
gréfica (como los cielos y los margenes blancos) se manchen. Cuando el fijado se realiza
en poco tiempo, se forman manchas que van del amarillo al rojo.?

Espejo de plata

Como se mencioné anteriormente, se trata de un deterioro que es evidente en areas
de alta densidad de la imagen, estd mas presente en la impresiones DOP aunque también

7 Bertrand Lavédrine, Photographs of the Past: Process and Preservation, EUA, Getty Conservation Institute, 2009, p. 7.
8 Idem.
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se observa en imdgenes pop. Es el resultado de un ciclo de cambios quimicos que hacen
que los iones de plata incoloros se reubiquen en estado metélico en otras zonas de la capa

de la imagen, generando un brillo metalico.

Deterioros fisicos del soporte

Se trata de roturas, arrugas, dobleces, pérdida de material, deformacién del plano, abra-
sién de la superficie y manchas por frente de secado entre otros, generados durante la
manipulacién y almacenaje de las fotografias.

Deterioro biolégico por insectos y microorganismos

La naturaleza higroscépica de la gelatina, a menudo la hace vulnerable al ataque de mi-
croorganismos e insectos que se alimentan de los materiales constitutivos de la fotogratia
(papel y gelatina) causando faltantes de material, degradaciéon, manchas y debilitamiento
de la estructura. Asimismo, es posible observar manchas por foring las cuales se pueden
atribuir a microorganismos.

Negativo a la albimina o colodién sobre soporte de vidrio

Los negativos al colodién se encuentran normalmente en buenas condiciones gracias a la
proteccién que les brinda la capa de barniz, pero si éste se pierde se aprecia abrasion de
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la superficie del colodién y oxidacién de la plata. También se pueden ver craqueladuras
que generan pérdidas.

Debido al soporte, ambos negativos son vulnerables, puede haber roturas y deterioro
del vidrio.?

Negativo de plata gelatina sobre vidrio

Roturas o fisuras en el soporte de vidrio, craquelados y desprendimiento en la capa de
gelatina. En condiciones de baja humedad la capa de gelatina del vidrio se contrae, pero
cuando la humedad flucttia se pueden generar desprendimientos de la capa de gelatina.

Todas las imagenes de plata gelatina se oxidan y causan el desvanecimiento y amari-
lleamiento de la imagen y el espejo de plata.'”

200
Jo-V-20

canal

/l/act'ana/.

Fotografia en plata gelatina sobre vidrio. Fondo Ignacio Avilés. Archivo General de la Nacién.

Nitrato de celulosa

Los factores que aceleran el deterioro del soporte son la pureza inicial del nitrato de
celulosa, la temperatura, la Hr del lugar donde se almacena, la retencién de los gases li-
berados por la pelicula dentro de los embalajes de acondicionamiento y la accién de gases
contaminantes 4cidos.

Presentan soporte amarilleado, imagen muy oxidada, olor a acido nitrico; deterio-
ros caracterfsticos de las imégenes de plata gelatina. Tienen un soporte quimicamente

9 Bertrand Lavédrine, 4 Guide to the Preventive Conservation of Photograph Collections, Los Angeles California, Estados
Unidos, Getty Publications, 2003, pp. 244-261.
10 Idem.
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inestable, siendo la primera y la principal fuente de problemas, lo que provoca el deterioro
de la imagen y de la gelatina.

Etapas de deterioro

- El soporte amarillea hasta llegar a adquirir un color naranja.

- La imagen amarillea y se desvanece.

- Se forman zonas de relieve en la imagen, visibles con luz rasante.
- El soporte se vuelve muy fragil y quebradizo.

- Se forman ampollas, liberdndose un olor a 4cido nitrico.

- La gelatina se vuelve pegajosa y adherente.

- El soporte se descompone en un polvo 4cido color marrén!!

Acetatos de celulosa

Pueden presentar pliegues en la capa de la imagen y olor a vinagre, deterioros carac-
terfsticos de las imagenes de plata y de gelatina. Asimismo, debido a que el soporte es
quimicamente inestable se deteriora en las siguientes fases:

- Fuerte olor a vinagre.

- Comienza a abarquillarse y los bordes se ondulan como resultado de la accién del acido
se rompen las cadenas de celulosa y se pierden los grupos laterales del acetato, origi-
nando la contraccién del soporte a la vez que se crean tensiones con la capa de gelatina).

- El negativo encoge hasta un 10% de su tamafio.

- Se forman canales en ambos lados del negativo.

- Se vuelve fragil.

- Aparecen ampollas en la superficie que contienen plastificante cristalizado.

- Se forman manchas azules o rosas en las peliculas.!®

Poliéster Polietilentereftalato-PET

Presentan deterioros quimicos de la imagen; ademas de deterioros fisicos en el soporte,

como la delaminacién, roturas, pérdidas, arrugas, rayones en la emulsién y base, dafios en

perforaciones; y deterioro biolégico causado por roedores, insectos y microorganismos.'?

! Luis Pavéo, Conservacion de Colecciones de Fotografia, op. cit., pp.113-139.
12 Idem.
13 Idem.
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En la tabla que se muestra a continuacién, se presentan los factores que contribuyen al
deterioro de las fotogratias cuando las condiciones ambientales no son las adecuadas, asi

como los materiales que son més susceptibles y el tipo de efecto visible que se genera:

14

Tabla 15. Factores que contribuyen al deterioro de las fotografias

Factor Causa Materiales sensibles Tipo de deterioro
Humedad baja Soportes de acetato de Fisico: deshidratacion, fragilidad,
(menor que 20%) | celulosa, impresiones en | craqueladura, deformacion y
papel, gelatina, albimina | delaminacién
y negativos de vidrio
Humedad alta Soportes de acetato de Quimico: hidrdlisis, oxidacién-
(mayor que 50 %) | celulosa y nitrato. reduccién, espejo de plata, sulfuracién
Humedad Imagen de plata, residuos | y pérdida de transparencia en el vidrio
de agentes quimicos
Humedad muy Proteina (gelatina y Bioldgico: crecimiento de
alta (mayor que | albimina) y papel microorganismos
70%) Fisico: reblandecimiento y adhesion
de la gelatina
Quimico: hidrdlisis
Temperatura Soportes de acetato de Quimico: hidrdlisis y oxidacién
ambiente celulosa y nitrato, y
colorantes cromogénicos
Temperatura Fluctuaciones en | Impresiones en papel, Fisico: condensacién, expansién y
la temperatura pelicula, gelatina y contraccién, deformaciones,
y HR albimina deshidrataciéon y craqueladura
Quimico: oxidacién
Gases oxidantes | Imagenes de plata Quimico: oxidacién-reduccién
Contaminantes | Polvo Superficies de plastico, Fisico: manchas, abrasiones y rayones
visible peliculas e impresiones
uv Colorantes y papeles Rc | Quimico: desvanecimiento,
Luz amarilleamiento, manchas de
oxidacién y craqueladura
Fuego Todos los soportes Destruccién
Inundacién Todos los soportes Deformacién, disolucién, adhesién,
Desastres ) - o
migracion, manchas, delaminacion y
microorganismos

* Bertrand Lavédrine, 4 Guide to the Preventive Conservation of Photograph Collections, op. cit.
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Tabla 16. Deterioro de positivos*

Proceso Principales efectos
Oxidacion y pérdida de brillo al exponerse al medio ambiente y sus contaminantes. Se
D . puede apreciar un velo de sulfuro y de 6xido de plata color amarillo, magenta o azul,
aguerrotipo normalmente de forma concéntrica que se desarrolla desde los extremos de la placa
hacia el centro de la imagen.
Deformaciones en soporte, corrosiones localizadas cuando se encuentra en ambientes
Ferrotipo himedos. Daros fisicos como rayones y abrasiones en la capa de colodiéon que
contiene la imagen.
Desvanecimiento (uniforme o localizado) en el perimetro de la imagen que se
genera por la ausencia o insuficiencia de barniz. La presencia de contaminantes
Ambrotipo atmosféricos genera una fotogratia obscura, pérdida de contrastes y aspecto cobrizo.
Grietas localizadas en la capa de la imagen por la reticulacién del colodién, asi como
desprendimiento y abrasién de la emulsion.
mé En general se conservan en buenas condiciones, pero a veces la imagen en las placas
magenes presenta desprendimiento al gelatinobromuro de plata. Deterioros propios de
estereoscopicas S
las placas de vidrio.
Los colores se degradan rdpidamente, ya sea mediante exposicién a la luz o
Diapositivas en almacenamiento en la oscuridad. Cuando se deterioran la imagen aparece
en color sobre | predominantemente rojiza o azulada, dependiendo de la marca y el tipo de pelicula.
soporte de No obstante, la excepcién son las peliculas Kodachrome debido a su gran estabilidad.
plastico Otro deterioro es el del soporte, especialmente con el triacetato de celulosa, que por su
inestabilidad requiere para su conservacion el almacenamiento en frio.
Panel Grietas o microfisuras. La mayorfa presenta un amarilleamiento mas o menos
li)pe had pronunciado, desaparicién de los detalles en las partes claras de la imagen
abuimnado (desvanecimiento) y atenuacién de los contrastes.
Son mas estables que los papeles albuminados aunque esto depende de la manera en
F G la que fueron procesados. Los aristotipos al colodién son muy sensibles a la abrasién
ogogra lai y se desgastan facilmente. Bajo microscopio se pueden apreciar las microfisuras
SOPTE PAPEIES | ebidas a los movimientos y crecimiento diferenciales de los estratos por causa de la
aristotipos ., . . . .
humedad, ya que la capa de colodién que contiene la imagen no experimenta cambios
dimensionales.
Fotogratias

sobre papeles
de revelado

Formacién del espejo de plata. Amarilleamiento localizado o general y uniforme en la
imagen.

Cianotipo

La mayorfa de las alteraciones son ocasionadas por el papel. En términos generales,
se trata de un proceso estable que no presenta signos de desvanecimiento si se
almacena en la oscuridad. En entornos alcalinos (basico), el pigmento azul puede
decolorarse, por lo que se recomienda evitar el uso de fundas de papel con reserva
alcalina. ...

* Idem, pp. 36-194.
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Proceso Principales efectos
... Los tratamientos inacabados suelen dejar productos quimicos residuales en
Cianotipo color amarillo sobre el soporte, los cuales pueden provocar alteraciones en caso de

exposiciones prolongadas a la luz.

Platinotipo y

La imagen de los platinotipos no presentan ningun signo de alteracion,
desvanecimiento o decoloracién; s6lo se encuentran alteraciones en el soporte de
papel (amarilleamiento y fragilidad). Un efecto que permite identificar claramente
este proceso es el fendmeno conocido como “imagen fantasma”, en donde se aprecia

paladio . . - .
la transferencia de la imagen sobre la superficie que se encuentre encima de la
fotogratia. Esta no tiene que ver con una transferencia de pigmentos, sino que se
trata de una reaccién quimica de la celulosa, la cual es catalizada por el platino.
Coloti No presentan ninguna alteracion particular, el mayor riesgo esté relacionado con la
olotipo

calidad del soporte de papel empleado para la impresién.
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CAPITULO IV

CONSERVACION PREVENTIVA

PRECAUCIONES BASICAS PARA NO DANAR LAS FOTOGRAFIAS

Las fotogratias son objetos fragiles que deben manipularse con sumo cuidado, por lo que
a continuacion se describen brevemente las medidas basicas que se deberan llevar a cabo
en pro de su conservacion.

Utilizar guantes para manipular las fotografias

Se debe evitar el contacto directo de los dedos con la imagen ya que la grasa contenida en
las manos, asf como el sudor, dejan marcas. Con el paso del tiempo los componentes de la
fotografia interacttian con la grasa y el sudor produciendo cambios quimicos que se ma-
nifiestan mediante manchas. Debido a esto, se recomienda el uso de guantes de algodén o
latex, o en su defecto, lavarse muy bien las manos antes de la manipulacién.

Anotaciones sobre las fotogratias

Si se necesita anotar informacién en las fotogratfias, debera hacerse en el dorso de las
mismas, empleando un lépiz de grafito suave (2B por ejemplo) para no dafiar la imagen.
No deben emplearse boligrafos o marcadores ya que la tinta puede migrar a través
del soporte de papel y aparecer en la imagen.
En los papeles plastificados Rrc, se pueden emplear rotuladores denominados per-
manentes (con tinta no sensible al agua ni a la humedad), siempre y cuando hayan sido
probados y establecidos para este uso.

Sujecién de las fotogratias

Se debera evitar el empleo de elementos de sujecién metalicos: clips, grapas o cual-
quier elemento metélico debido a su posible corrosién y contaminacién a la imagen.

Se debera evitar la adhesién de imdgenes a nuevos soportes mediante adhesivos de
naturaleza desconocida o que puedan dafar a las imagenes. Si se requiere tener un sopor-
te de proteccion, se recomienda el empleo de esquineros.
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Almacenamiento, uso de materiales inocuos
Ordenar en fundas y cajas adaptadas que cumplan las especificaciones que marca la Nor-
ma Internacional para materiales de guarda para fotografias el 150 18902 e 150 14523.

Para mayor informacién consulte el apartado Almacenamiento: Guardas.

Conservar en lugar fresco y seco

Tabla 17. Condiciones recomendadas de temperatura y HR
. . Temperatura
Tipo d S t 1P . HR (%
ipo de imagen oporte roceso s (C) (%)
¢ Albtimina
Placa de vidrio ¢ Colodién 18 30-40
¢ Gelatina
¢ Plata-gelati
Papel . P.a a-gelating 18 30-50
Blanco y negro lgmento
7 20-30
Triacetato de celulosa Plata-gelatina 5 20-40
20-50
Poliester Plata-gelatina 21 20-50
¢ Cibachrome
* Dye transfer
Papel . 18 30-50
ape ¢ Polaroid
* Pigmento
, 2 30-40
Color Papel rc Chromogénico
-3 30-50
2 20-30
Triacetato de celulosa, L. -3 20-40
. Chromogénico
Poliester
-10 20-50

No exponer a una luz potente

Los materiales fotogréficos son susceptibles a la luz y los dafios que producen varian entre
un material y otro. La luz participa en el envejecimiento junto con la Hr y la temperatura,
generando un dafio acumulativo. Las altas concentraciones de luz azul y ultravioleta (luz
dfa y la luz fluorescente sin filtrar) causan afectaciones en el color y desvanecimiento de
la imagen. Las fotografias en color son particularmente susceptibles al desvanecimiento
por efectos de la luz ultravioleta, por lo que se recomienda el empleo de filtros en ventanas

REGRESAR AL INDICE



GISELA VILLANUEVA CAMARENA 71

y ldmparas.! A continuacién presentamos un cuadro con las recomendaciones para la
exposicion de las fotografias.

Tabla 18. Recomendaciones de dosis anuales limitadas de luz
para la exposicién de las fotografias

Sensibilidad a la luz Fotogratias [luminacién (1 x h por afio)

Siglo x1x
Color de revelado cromégeno

Muy sensibles
Revelado instantdneo 12 000
Dye transfer
Cibachrome

Sensibles
B/N sobre papel rc 42 000

) B/N sobre papel baritado
Poco sensibles - - 84.00
Mondécromas o en colores pigmentarios

No realizar tratamientos de restauracién, acudir al especialista

Debemos recordar que cualquier tratamiento de intervencién directa sobre las fotogra-
tias, incluso la limpieza, debe llevarse a cabo por un especialista que cuente con los cono-
cimientos y la experiencia necesaria para realizar una intervencién rigurosa, basada en
los principios que rigen la disciplina, respetando el valor de las fotogratias, su historia
material y su autenticidad. Ademds, el especialista tiene la capacidad para poder resolver
probleméticas que se puedan presentar durante los procesos de intervencion.

CONDICIONES AMBIENTALES ADECUADAS

El control ambiental es la medida mas importante de preservacién, ya que éste afecta
todos los elementos de un archivo de forma simultdnea y permanentemente. De modo

que, un ambiente controlado que considere las necesidades de cada material fotogratico,

prolongara su permanencia.”’

! Tlonka Csillag Pimstein, Conservacién de fotografia patrimonial, Publicaciones del Centro Nacional de Conservacién
y Restauracién, pisaMm, Santiago de Chile, 2000. Disponible en://dglab.cult.gva.es/Archivos/Pdf/DIBAMcons.foto.
patr.pdf

2 Bertrand Lavédrine, 4 Guide to the Preventive Conservation of Photograph Collections, Los Angeles California, Estados
Unidos, Getty Publications, 2003, pp. 289 y 291.

9 Bertrand Lavédrine, 4 Guide to the Preventive Conservation of Photograph Collections, op. cit., p. 305.
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Tabla 19. Sensibilidad de procesos positivos

Luz Abrasién Contaminantes | Humedad Inundacién
Daguerrotipo Muy alta Muy alta Media Media
Ferrotipo Alta Media Media Muy alta
- Muy alta
Ambrotipo Alta Alta
- - Alta -
Imagenes estereoscopicas Media Media
Diapositivas ?n .color sobre Media Alta Alta
soporte de pldstico Alta ]
- Media
Papel albuminado Alta Muy alta
Fotogratias sobre papeles
aristotipados gelatina
Fo.togr.aﬁas sobre p.a,peles Media Alta
aristotipados colodién
Fotogratias sobre papeles Media Media Media
de revelado
Cianotipo Alta Media
Platinotipo y paladio
- PoypP Media
Colotipo
Tabla 20. Sensibilidad de procesos negativos
Negativos Luz | Abrasién | Contaminantes | Humedad | Inundacién
Sobre soporte de papel Media Alta Media
A la albimina o colodién sobre Alta
soporte de vidrio, albtimina y Alta Muy alta
colodién Media

Al gelatinobromuro de plata sobre

placa de vidrio . Media
Al gelatinob de plata sob Media
B r?muro ¢ prata sebre Media Muy alta Media
soporte de pldstico
En colores cromégenos sobre Alta A

soporte de plastico

PRACTICAS DE LIMPIEZA ADECUADAS EN LOS ESPACIOS DE ALMACENAMIENTO
A fin de tener un ambiente propicio para la conservacion de las colecciones, ademés de la

revisién de las variables ambientales, se deben llevar a cabo ciertas medidas en relacién
a la limpieza de los espacios.
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Las fotogratias tienen que ser almacenadas bajo condiciones éptimas de limpieza.
Para esto sera necesario llevar a cabo una revisién y mantenimiento periédicos a fin de
evitar la acumulacién de polvo que genere abrasion y esporas que favorezcan el creci-
miento de hongos.

- Serd necesario capacitar a una persona para la limpieza del espacio (piso, paredes,
muebles) donde se resguarda la coleccion fotografica.

- La limpieza del piso se deberd realizar con mopp seco o aspiradora, ya que los
productos de limpieza comerciales suelen contener amoniaco y cloro, sustancias
que pueden degradar las fotogratias.

- El polvo del exterior del mobiliario, asi como la limpieza de las cajas de embalaje por
el exterior, debera ser retirado mediante un pafio seco atrapa polvo, por lo menos
una vez a la semana a fin de evitar su acumulacién.

- Lalimpieza de las cajas de embalaje y del mobiliario por la parte interior, debera rea-
lizarse tinicamente por el personal encargado de la coleccién, a quien se capacitara
para ello.

- La limpieza de las fotografias la deberd realizar tinicamente un conservador de fo-
tografias.

- En caso de ventanas o ventilas dentro de los espacios de almacenamiento, el per-
sonal se debe asegurar de que cierren totalmente para evitar que se introduzcan
particulas de polvo y contaminantes.

- Se deberén revisar periédicamente las instalaciones y cuando se realice cualquier
labor de mantenimiento o reparacién en el inmueble, los materiales de la coleccién
deben retirarse o protegerse para evitar que se dafien.

- La pintura que se emplee para recubrir las paredes de la zona de almacenaje y con-
sulta debe ser a base de agua para evitar la emisién de vapores de disolventes, y
deberd dejarse secar al menos tres meses antes de introducir la coleccién.

- Se deberd prohibir la comida y bebida en las 4reas de depésito ya que el material
fotogréfico atrae a los insectos (pececitos de plata, cucarachas, escarabajos), asf
como a los roedores y otros animales; los cuales ademas de comerse el material,
ensucian las areas de depdsito y el material con su materia fecal y otros desperdi-
cios biolégicos.

- Evitar el almacenamiento de material directamente en el piso donde es méas probable
que sufran dafios por insectos, roedores o por escapes de agua.
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ALMACENAMIENTO: GUARDAS

La guarda es una barrera fisica que protege a los documentos y los afsla del medio am-
biente, por lo que minimiza su deterioro y puede ser de distintos niveles dependiendo de la
proximidad que guarde con el objeto que resguarde. De esta forma podemos encontrar:*

Tabla 21. Tipos de guardas
Nivel Guardas

-Esté directamente en contacto con el objeto resguardado y lo protege fisicamente del
polvo, abrasién, rayones, huellas digitales y medio ambiente.

1° -FFavorece la manipulacién e inhibe la deformacién del plano del soporte fotografico, al
mismo tiempo que a la fotogratia de posibles interacciones quimicas con otras.

-Pueden ser sobres, fundas o félderes.

Puede ser una caja o cajéon donde se almacena el objeto una vez colocado dentro de su

20 .

guarda de 1° nivel.
g0 Se refiere al mobiliario, ya sea gabinetes o estanterfa.
40 Las areas de almacenamiento.

Hay que considerar que mientras mas cerca esté la guarda de la fotogratia se debe tener
mayor cuidado en seleccionar el material, ya que se necesitan caracteristicas especificas
que marcan las normas internacionales relativas a la conservacién de las fotografias:’

Tabla 22. Normas internacionales relativas a la conservacién de las fotografias

Referencia Titulo de la norma

150 18902 | Imégenes (peliculas, placas y papeles procesados) albumes y materiales para enmarcar y
archivar.

150 18911 | Imégenes —peliculas fotograficas de seguridad procesadas— técnicas de almacenamiento.

150 18916 | Imédgenes —materiales fotograficos procesados— test de actividad fotografica para
materiales de almacenamiento.

150 18918 | Imégenes —placas fotograficas procesadas— directrices para su almacenamiento.

150 18920 | Imédgenes —copias fotograficas procesadas— directrices para su almacenamiento.

150 18929 | Imédgenes —copias fotograficas a las sales de plata en blanco y negro obtenidas por
procesado hiimedo— especificaciones para su almacenamiento en la oscuridad.

150 18934 | Imédgenes —archivos multimedia— ambiente de almacenamiento.

4 Mariana Planck, Estudio de Papeles para Guarda de Fotografias en México, México, Escuela Nacional de Conservacién,
Restauracién y Museografia “Manuel del Castillo Negrete”, Instituto Nacional de Antropologfa e Historia, 2007, p. 5.
% Bertrand Lavédrine, 4 Guide to the Preventive Conservation of Photograph Collections, op. cit., p. 303.
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Guardas de primer nivel

Las guardas de primer nivel para fotografias pueden ser de papel, cartulina o plastico, y
para la seleccion del material se deberan considerar distintos aspectos a fin de elegir el
tipo de guarda adecuada.

Lo ideal es separar los diferentes tipos de procesos que requieren condiciones especi-
ficas de almacenamiento o que pueden contaminar al resto de la coleccién, como cuando
se tienen negativos de acetato o nitrato deteriorados.

A continuacién se describen de forma breve las caracteristicas de los materiales em-
pleados para guardas fotograficas asf como las especificaciones que deben cumplir.

Caracteristicas y especificaciones para guardas de papel o cartulina

A fin de que este tipo de guardas puedan ser empleadas para el almacenamiento de fotogratias,
deben cumplir ciertas especificaciones que marca la Norma Internacional para materiales de
guarda para fotografias el 150 18902 e 150 14523, esta tltima incluye el Test de Actividad fo-
togréfica en inglés Photographic Activity Test (PAT), que determina la estabilidad quimica de
los materiales en contacto con las fotografias y asegura que éstos no provoquen su deterioro.®

Las guardas de papel o cartulina presentan un costo accesible y su comportamiento a
largo plazo es bien conocido. Este tipo de barrera protege de la luz y de los cambios am-
bientales bruscos, y retiene el polvo al actuar como filtro. Debido a su porosidad, permite
liberar gases provenientes de soportes inestables y el intercambio de humedad, lo que
puede ser favorable o destavorable segin las condiciones de HR del ambiente. Su opacidad
proporciona una proteccién contra el efecto dafiino de la luz, sin embargo, para consultar
la imagen es necesario extraerla de la guarda, lo que aumenta los riesgos de dafios por su
manipulacién. Es un material que no se raya; sin embargo, tiene la desventaja de que al
no presentar gran resistencia mecanica, se rompe con facilidad.

Las guardas tienen que ser quimicamente estables, a base de pulpas de trapos, ya sea de
lino, algodén, de pulpa de madera blanqueada al sulfito o al método kraft. Su contenido de alfa
celulosa necesita ser mayor al 87% y tienen que estar libres de fibras altamente lignificadas.
No puede contener encolante de alumbre, colofonia, ni deberan tener particulas metélicas en
su composicién. Requieren contener menos del 0.0008% de azufre libre reducible y con enco-
lado neutro o alcalino. Los colorantes y pigmentos utilizados no deben sangrar o transferirse.”
Los papeles o cartulinas no deberan contener 4cidos y peréxidos que puedan causar

hidrdlisis y oxidacién. Requieren un pH entre 7.0-9.5, ya que algunas técnicas fotograficas

6 Ibidem, p. 295.
7 Idem.
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no toleran pH mayores a 8. De igual forma, necesitan una reserva alcalina equivalente mo-
lar a por lo menos 2% de carbonato de calcio (CaCO,).%

En relacién a su aspecto fisico, la superficie del papel puede ser ligeramente textu-
rizada pero no rugosa, libre de particulas o fibras sueltas ya que podria generar marcas
sobre la superficie de la fotograffa. Asimismo, no deben contener ceras, plastificantes,
etcétera, ya que podrian transferirse a la imagen. Es importante que tengan un disefio
adecuado que facilite la consulta y manipulacién de la fotografia. Es recomendable que
no presenten uniones o componentes de origen o fabrica que sean desconocidos y necesi-
tan aprobar pruebas fisicas de tension, doblez y rasgado, asi como la prueba del paT.?

Especificaciones para guardas de materiales plasticos

Los plasticos empleados deben ser inertes, contar con una buena estabilidad quimica, no
tener plastificantes, tratamientos superficiales (antiestaticos, absorberdores de uv), ni tener
apariencia lechosa. El poliéster, polietileno, polipropileno y poliestireno son estables si no
tienen aditivos daiiinos, mientras que el polietileno de baja densidad no es recomendable
por los aditivos que contiene y porque tiende a pegarse a la emulsién. Las materias plésticas
mas recomendadas son el poliéster (Maylar D) y el polietileno. El inconveniente del poliés-
ter es que ademds de caro, es un poco electrostatico. El polietileno es econdmicamente mas

accesible pero es menos rigido, transparente y duradero.!?

Tabla 23. Materiales para el almacenamiento de fotografias®

Tipos Contraindicados Recomendados
Materiales S . Papeles y cartones de conservacién de
. Papel de descomposicién desconocida ’
celuldsicos fotografias (150 18902, 150 14523)
Acetato de celulosa Poliéster (PET)
Nitrato de celulosa Polietileno (PE)
Acetato de polivinilo Polipropileno (pp)
e PVC (cloruro de polivinilo) Poliestireno (ps)
Pésticos - . - . .
Caucho vulcanizado (goma elastica) Politetrafluoro de etileno (TFE, Teflon)
Plasticos de composicién desconocida Polimetacrilato de metilo (PMMA)
Policarbonato (pc)
Polimeros con cloro
ABS

8 Mariana Planck, Estudio de papeles para Guarda de Fotografias en México, op. cit., pp. 5-13.

9 Idem.
10 Bertrand Lavédrine, 4 Guide to the Preventive Conservation of Photograph Collections, op. cit., p. 297.
* Idem, p. 294.
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¢Cudl es el mejor material para guardas de primer nivel?

La eleccién de la guarda dependeré del material fotografico que va a resguardarse y su esta-
do de conservacién, asf como de la consideracién de las ventajas y desventajas que pre-
senta cada tipo de guarda. De este modo, no es posible determinar el mejor material para
realizar una guarda, por lo que la decisién debera considerar todas las variables posibles.

Tabla 24. Ventajas y desventajas del papel-cartulina y poliéster®

Material Ventajas Desventajas
Efecto bufter para la humedad No es transparente-opaco (por lo que
para ver la foto hay que sacarla de la
guarda)

Permeable a las emisiones internas de gases | Permeable a contaminantes externos
lo que permite la ventilacién de los
gases dafinos generados por el objeto.

Papel-cartulina

Neutraliza algunos contaminantes con o | Se puede rasgar

sin buffer.
Resistente Electrostatico
Transparente Poca permeabilidad y riesgo de
ferrotyping, puede pegarse a la funda en
Poliéster (PET) caso de alta humedad.
Inerte y estable, no reacciona con los Mantiene a las fotogratias en contacto
componentes de la fotografia. con emisiones internas de gases

Protege de contaminantes externos

Las guardas plésticas tienen la ventaja de permitir ver la pieza sin tener contacto directo
con ella, pero la enorme desventaja de atraer polvo y lo peor es que en condiciones de HR
alta, pueden adherirse a la emulsion.

En casos especificos como en las placas de vidrio, se recomienda el uso de guardas de
papel en sobres de cuatro solapas, ya que ofrecen una mayor seguridad y proteccién a
diferencia de los sobres abiertos.

11

De acuerdo a Luis Pavdo' ' mientras que las guardas de papel y cartulina son ideales

para almacenar negativos en archivos o instituciones con voliimenes de uso moderado y

* Ibidem, p. 298.
' Luis Pavéo, Conservacion de Colecciones de Fotografia, Cuadernos técnicos, Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico,
Andalucfa Espana, Centro Andaluz de Fotografia, 2001.
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almacenamiento en frio, las guardas de plastico son convenientes para impresiones foto-
gréficas y diapositivas que sean constantemente consultadas.

Guardas de segundo nivel

Las guardas de segundo nivel mantienen una relacién en segundo plano con el objeto, las
antecede una guarda de primer nivel, y pueden ser cajas o cajones. Deben estar hechas de
materiales inertes y estables (cartén de conservacién, metal pintado con pintura cocida
al horno o material plastico como el polipropileno y el poliestireno). Su forma tiene que
adecuarse al tipo de material que resguardan, ser resistentes y a la vez ligeras para per-
mitir su facil manipulacién. Para evitar que se generen microclimas que puedan causar
deterioro en los objetos fotogréficos, no deben cerrar herméticamente.

Guardas de tercer nivel

Las guardas de tercer nivel se refieren al mobiliario, el cual debera ajustarse a las especi-
ficaciones del 1s0 18920183, que aborda las practicas adecuadas para el almacenamiento de
materiales fotograficos. Para el mobiliario se debe considerar:

Material para su elaboracion

- Se sugiere mobiliario de aluminio anodizado o acero inoxidable, para evitar la co-
rrosion.

- No se recomiendan los muebles de madera ya que ésta produce peréxidos, dcidos or-
ganicos y formaldehidos que inciden en el deterioro de las imagenes fotogriéficas. Si
no es posible evitar la madera, se deben proteger las imagenes mediante fundas y
cajas, pero jamas se colocardn sin proteccién en los cajones y sobre las estanterias

Dzisefio

- Los gabinetes o planeros deben tener puertas y cajones para que al mantenerse ce-
rrados impidan la entrada de polvo y contaminantes.

- Los cajones no serdan mas altos de 5 cm para evitar sobreponer las piezas.

- Las estanterfas sin puertas pueden ser usadas para almacenar cajas o guardas de
segundo nivel.

- El mobiliario tendra que contar con aberturas para que circule el aire y se regule la
humedad, pero éstas no deben interferir en los requerimientos de proteccién contra

tuego y agua.
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Recubrimientos y color

- El metal del mobiliario debera estar recubierto con pintura horneada preferente-
mente aplicada por cargas electrostaticas.

- Se sugieren colores claros, ya que permiten la deteccién temprana de puntos de co-
rrosion, insectos, pintura dafnada, etc.

Estanterias abiertas y cerradas

- Las estanterias cerradas son recomendables para los contenedores de pequerio for-
mato, mientras que las abiertas para los grandes.

- En la estanterfa abierta se tendrd cuidado de que las cajas u objetos no corran el
riesgo de caerse.

- No se deben pegar los muebles a la pared para permitir la circulacién de aire de-
tras, ya que la humedad proveniente de los muros puede producir condensacién
por diferencia de temperatura. Ademds de que al separarlos se evita la acumula-
cién de polvo.

- Para proteccién en contra de inundaciones, la repisa inferior se colocara a més de
15 cm del suelo.

- No dejar pasillos debajo de lamparas, tragaluces, tuberia u otros factores de riesgo.

Estanteria compacta

Se refiere a las unidades méviles montadas en rieles, que pueden juntarse entre sf, aho-
rrando espacio y que se mueven con motor o manualmente.

- Son recomendables para colecciones numerosas o que crecen rapidamente.

- Tiene la desventaja de ser muy costosas.

- No permite el acceso simultaneo a varias personas.

- Impide una buena circulacién de aire y en caso de incendio, no permiten el acceso
del agua en sistemas automaticos de extincién.

Gabinetes cerrados
- Dentro de las ventajas de este mobiliario se encuentra la proteccién que brinda contra
el polvo, luz y robo, e incluso en algunos casos contra agua e incendios.

- Al interior la HR puede regularse con silica gel y los gases pueden absorberse con
carbén activado u otros
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- En relacién a sus desventajas, si no cuentan con buena ventilacién, crean microcli-
mas (deterioro: humedad y gases dafiinos).

Planeros o cajoneras

- Este mobiliario permite tener un rapido acceso a los objetos fotograficos.

- Protegen contra el polvo, luz y robo, incluso algunos contra agua y fuego.

- Para evitar el dafio fisico de los materiales que se almacenan en estos muebles, la
medida de los cajones no debe exceder los 5 cm de alto, para no encimar demasiado
material.
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CAPITULO V

MI EXPERIENCIA COMO ESPECIALISTA
EN RESTAURACION DE FOTOGRAFIAS

En julio del 2011, la asociacién civil, Apoyo al Desarrollo de Archivos y Bibliotecas de
México (ADABI) en conjunto con el Gobierno del Estado de Oaxaca comenzaron la orga-
nizacién del Archivo General del Poder Ejecutivo del Estado de Oaxaca (AGPEEO).

Durante mi la labor desempefiada en el AGPEEO, en los primeros meses y del periodo
de estabilizacién de algunos de los documentos, se encontraron impresiones fotogréficas,
en su mayoria retratos en formatos de carte de visite y un pequefio retrato oval, en general
pertenecientes a la Seccién Justicia.

En relacién a las albliminas, las impresiones que se encontraron forman parte del
Fondo Justicia, se trata de expedientes con aproximadamente 800 retratos de reos y fugiti-
vos de ambos sexos, en pequeiio formato, rectangular y dispuestos de forma vertical. El
papel de la impresién tiene dimensiones mayores al de la imagen fotografica, la cual es
tamafio carte de visite. Estas imdgenes no fueron recortadas ni montadas sobre un soporte
secundario de cartén como se acostumbraba en la época para este tipo de técnica. No obs-
tante, algunas se encuentran adheridas al papel que conforma su expediente.

Asf pues, se trata de fotogratias de estudio de retratos, las cuales contienen informacion,
por el reverso del soporte, de la fecha, lugar, nombre del detenido, domicilio, descripcién del
delito y condena establecida.
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Fotograffas de reos y detenidos
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Fotografias de reos y detenidos

A pesar de tratarse de fotografias que registraban reos y detenidos, es interesante apreciar
que las tomas hechas son como se acostumbraba en la época, mediante el recurso de es-
cenarios que facilitaban los fotégrafos en sus estudios, lo que brinda informacién sobre la
moda, usos y costumbres de la época. Para estas albtiiminas se emplearon escenografias
distintas, sin embargo, es posible apreciar elementos que se repiten como la mesa, las cor-
tinas, sillas, piso, libro, asf como accesorios y prendas.
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En esta imagen es posible apreciar distintas escenografpias empleadas en los retratos

Se encontraron algunos ejemplares sobre plata gelatina. Se trata de retratos en formato
de 6valo y una fotogratia que muestra el dibujo de un monumento, la cual esta adherida a
un soporte secundario de cartén. Son impresiones que se hicieron de forma directa (por)
y por revelado (pop).

Cabe aclarar que el archivo estd conformado por una mayor cantidad de fotogratias
de distintos formatos y procesos los cuales desconozco, ya que durante mi estancia en el
proyecto no tuve oportunidad de examinarlas, puesto que en los primeros meses de tra-
bajo sélo se encontraron las fotografias anteriormente mencionadas.
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Impresion sobre plata gelatina Fotografia sobre el dibujo de un monumento

Dictamen

En términos generales, las fotogratias estabilizadas hasta el momento (impresiones sobre
papel albuminado y plata-gelatina en procesos POP y DOP) se encuentran estables. Si bien
es clerto que se localizaron algunos casos de fotos con deterioros importantes a nivel es-
tructural (roturas, pérdida de emulsién y pequeiios faltantes), en relacién a la coleccién,
se puede determinar que la mayoria de las fotografias estan estructuralmente en buenas
condiciones, por lo que los efectos de alteracién mas relevantes estan en funcién de su
afectacion visual.

De este modo, el amarillamiento y la pérdida de detalle por el desvanecimiento de las
imégenes, son los efectos mas comunes dentro de la coleccién. Sin embargo, es importan-
te sefialar que dichos deterioros son alteraciones irreversibles, por lo que sdlo es posible
estabilizar y mantener la coleccién bajo condiciones adecuadas de almacenamiento a fin
de detener estos procesos de degradacién y propiciar su preservacion.
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PLAN DE ACCION

Se decidi6 estabilizar las fotogratfias a la par de los documentos que les contenfan, para lo
cual se establecio llevar a cabo las siguientes tareas: limpiar con brocha de pelo muy suave
para eliminar el polvo depositado en superficie; determinar el proceso fotografico que dio
origen a las imagenes mediante el andlisis de sus caracteristicas fisicas; intervenir los so-
portes que presentaban inestabilidad estructural (roturas, faltantes) y que ponfa en riesgo
a la imagen; y tratar las que presentaban ataque por microorganismos.

Al realizar el proceso de limpieza, se observaron sus caracteristicas fisicas. Las foto-
graffas tenfan un soporte delgado, presentaban amarillamiento y desvanecimiento de la
imagen principalmente en las zonas claras, asi como atenuacién de los contrastes y pre-
sencia de espejo de plata y pequenas fisuras en algunos casos. Las fotografias no estaban
montadas en soportes de cartén, sin embargo, al estar almacenadas con otros soportes de
papel (expedientes), conservaron el plano. Cuando se sacaron de su contexto para realizar-
les la guarda, se observé que el soporte tendfa a deformarse en forma curva.

En un inicio se habia considerado la posibilidad de que pudieran ser impresiones so-
bre papel albuminado, debido a su acabado, asf como por las fechas que se registraron en
los expedientes; sin embargo, al hacer una observacién mas minuciosa, la posibilidad de
que se tratara de albiminas disminuyé.

Los deterioros presentes en las fotogratias pueden ser determinantes en el recono-
cimiento de un proceso fotogréfico. Se detect6 deterioro biol6égico, tanto ataque por mi-
croorganismos en algunas imagenes, asi como faltantes por presencia de insectos. Asi
mismo, se encontraron algunas imagenes en las cuales se generaron posibles ampollas
que contribuyeron a la pérdida del aglutinante en dichas zonas. Lo anterior descartaba la
posibilidad de que se tratara de impresiones sobre papel albuminado, ya que el aglutinan-
te de gelatina es un material mas atractivo para los insectos y altamente propicio para el
desarrollo de microorganismos. Asimismo, la gelatina se hincha y reblandece con el agua
a diferencia de la albiimina, lo que pudo originar los faltantes de aglutinante en algunas
zonas de ciertas fotogratias. Debido a lo anterior, se establecié que posiblemente se trata
de impresiones sobre plata gelatina con plata fotolitica, ya que su oxidacién produce en
la imagen un tono amarillento, la pérdida de detalle iniciando por las zonas claras y el
desvanecimiento de la imagen. Lo cual es posible apreciar en algunas imagenes.

Se encontraron otras dos imdgenes montadas en un mismo soporte de cartén, ambas
con caracteristicas propias de impresiones sobre papel albuminado. El soporte de la ima-
gen es mucho més delgado que el de las fotografias antes descritas, en éstas se pueden
observar con mayor claridad las fibras de papel, a pesar de que en una de las imagenes
se aprecia un posible recubrimiento de barniz. Esta ademas presenta otro detalle intere-
sante, en ella se ve a un personaje con indumentaria militar que parece recortado, lo cual
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hace pensar que para realizar la fotogratia se pudo haber empleado un negativo de vidrio
al que le eliminaron el resto de la escena, dejando sélo al personaje y por eso es que se ve

el fondo totalmente oscuro.

1 PoL. /
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Fotografias antes y después del proceso anverso y reverso
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Finalmente se encontr6 un pequefo retrato de un personaje masculino, en un formato
oval. La imagen presenta un deterioro severo en relacién a la pérdida de la imagen.
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Fotografia de 1861 encontrada en un libro perteneciente a la Seccién Tesoreria del AGPEEO
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Aunque se realizé un detallado registro fotogréfico de las imagenes, es importante decir
que se requiere el empleo de una ficha en la que se puedan registrar los datos més esen-
ciales. Es decir, los datos generales, las inscripciones (si es que existen en la foto) como
autor, compaiifa fotografica; ademas de una breve descripcién del objeto, si se trata de un
positivo o negativo, monocromo o color, el tipo de acabado, soportes secundarios, tipo
de aglutinante, si hay sustrato intermedio (barita), el material formador de la imagen y
el tipo de deterioro presente en las imégenes; con la finalidad de tener un mayor control
sobre el estado de conservacion de las fotogratias que forman parte de la coleccién y para
planear futuras acciones.

El registro minucioso que se hizo desde el inicio sobre las fotografias es muy im-
portante, gracias a éste no se requerirfan manipular nuevamente, ya que las imagenes
digitales permitian llenar la informacién que se requeria en la ficha que sea establecida.
No obstante, se debe considerar que no siempre es posible contar con determinados
medios como es el caso del registro fotografico, puesto que a veces los recursos son muy
limitados, por lo que la ficha constituye una opcién viable que permite registrar los datos
més relevantes. En este sentido, partir de una ficha con los mismos lineamientos para
todos los archivos serfa lo ideal, aunque siempre hay que considerar que cada archivo ten-
dré sus prioridades.

También existe la posibilidad de que no se pueda determinar con exactitud un proceso,
ya sea por la similitud que guarde con otros o porque en su proceso se emplearon distin-
tos recursos para su realizacién; sin embargo, eso no debe detener la tarea conservar, ya que
recabando la mayor cantidad de informacién, asi como mediante el conocimiento de los ma-
teriales constitutivos que le integran se podra predecir su comportamiento y deterioros.
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CONCLUSIONES

Hablar de fondos fotograficos es referirnos a una gran variedad de documentos comple-
jos, fragiles y vulnerables a las condiciones ambientales, asi como a la manipulacién y
materiales de almacenamiento inadecuados, por lo que son susceptibles a sufrir multiples
procesos de deterioro en sus materiales constitutivos. Si a esto sumamos que presentan
distintos soportes y formatos, que fueron obtenidos bajo diferentes procesos o técnicas,
tenemos como resultado materiales muy diversos con caracterfsticas fisicas y quimicas
particulares y propias de cada uno. Es esta gran variedad lo que requiere ambientes es-
pecificos para su conservacion.

La falta de conciencia y el desconocimiento sobre lo que se posee fomenta el descui-
do y por ende, el deterioro y la pérdida de las fotografias. Es por esto que para poder
conservar y garantizar la accesibilidad de las colecciones a futuras generaciones, resulta
tundamental el conocimiento de lo que se resguarda. Asi pues, el éxito de la preservacién
dependerd de las personas que custodian los archivos.

Se debe tener presente la evolucién histérica del desarrollo de la fotografia, sus ca-
racteristicas, as{ como el conocimiento de los materiales que soportan las imdgenes, ya
que ademads de ser util para datarlas e identificar los procesos, permitira establecer las
condiciones ambientales adecuadas para cada uno, asi como los requerimientos en cuanto
a materiales de embalaje.

A partir del conocimiento de los materiales constitutivos se podra predecir su com-
portamiento y deterioros, con base en esto se tomaran acciones que prevengan y dis-
minuyan su deterioro, mediante las condiciones més adecuadas (temperatura, humedad
relativa, luz, materiales de almacenamiento, etc.) para su conservacién, por medio de
cuidados y sistemas de almacenamiento especificos para cada proceso.

En caso de que no sea posible determinar con exactitud una técnica fotografica no
serd impedimento para llevar a cabo su conservacion, ya que el tener una nocién general
de sus materiales constitutivos sera suficiente para predecir su comportamiento y dete-
rioros, y por ende, conservarle.

Se debe considerar que la preservaciéon debe ser enfocada de manera global, es decir,
a todo, ya que nunca habré suficiente tiempo ni recursos para cuidar cada una de las fo-
togratias de una coleccién.
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Un tema que no se abordé en este manual y que sera necesario considerar es la di-
gitalizacién de las imagenes, que puede ser una herramienta util para la catalogaciéon de
los documentos, que ademds de constituye un método que ayuda en cuanto a la difusién
y conservacién de las fotografias. Gracias a esta herramienta, se puede tener un acceso
rapido al contenido documental y se evita la manipulacién de los originales, por lo que
se disminuyen los riesgos de deterioro. No obstante, al realizar la digitalizaciéon se debe
tener siempre presente que implica un sumo cuidado en relacién a la manipulacién y el
acondicionamiento de las fotogratias, por lo que se recomienda llevarla a cabo, siempre
considerdndola como una herramienta de apoyo para la conservacién y teniendo como
prioridad la salvaguarda del patrimonio original.

La conservacién es una disciplina que implica una constante prevencién de todas
las formas de deterioro; por lo tanto la toma de medidas y adecuacién de los espacios
permitird que los objetos fotograficos experimenten la menor cantidad de alteraciones
negativas posibles, evitando la intervencién directa sobre las obras.

En este manual no se abordé el tema de la restauracién, la razén es que estas son
acciones especificas que no pueden ni deben realizarse por cualquier persona. Tienen que
realizarlas un especialista, un conservador-restaurador de documentos fotograficos,
quien ademas de actuar con principios éticos, cuenta con los conocimientos y la experien-
cla necesaria para realizar una intervencioén rigurosa, basada en los principios que rigen
la disciplina, respetando el valor de las fotogratias, su historia material y su autenticidad.
Ademas, es el especialista quien tiene conocimiento necesario para poder solucionar pro-
blematicas que se puedan presentar durante los procesos de intervencién.

Finalmente, sélo resta decir que el rescate y la difusién de las colecciones fotograficas
resultan inminentes para evitar su desaparicién, por lo que las instituciones que les custo-
dian deben tener una politica estructurada de conservacién que incluya el contar con el
personal capacitado para llevar a cabo dichas labores. Preservar y conservar no es tarea
facil, ya que es luchar contra el envejecimiento de los materiales, proceso que ocurre
naturalmente. No obstante, si se toman anticipadamente todos los cuidados necesarios y
se llevan a cabo medidas que garanticen la estabilidad fisica de las fotografias, se podra
prolongar su vida.
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