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COMUNICADO DE
REVISTA SINFONICA

Por los motivos de publica noto-
riedad, esta edicion de Revista “Sin-
fénica” ha tenido que ser editada en
formato digital y lo seguira haciendo
mientras esta situacion se mantenga.

En el mes de marzo, los shoppings
y los teatros fueron cerrados, por lo
tanto la venta del mes fue practicamen-
te nula, ocasionandonos un perjuicio
econdmico muy serio. Los locales que
permanecieron abiertos, no tuvieron
practicamente concurrencia de publi-
co debido a la cuarentena voluntaria.

La revista sera enviada via mail o
por celular. Rogamos a todos los sus-
criptores que ya fueron notificados de
esta decision, puedan ayudarnos a di-
fundir este mensaje, comunicandose
por el teléfono 2707 59 95, al celular
099 689 749 o por Whatsapp al 092
002 333. Esperamos contar con vues-
tro apoyo y comprension, para superar
esta situacion que nos estéa afectando
a todos de una u otra forma.

SINFONICA:

Avenida Brasil 2678/804;

CP 11300

Tel.: 2 707 5995;

e-mail: sinfonica@vera.com.uy

Director:
Diego Barreiro Carabetta
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Beatriz Sanguinetti Cambiaso
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COMPOSITORES
IACIONALES

Ciclo de entrevistas a
compositores nacionales

SINFONICA inicia hoy un Ciclo de entrevistas
a compositores uruguayos.

De acuerdo a la cantidad de compositores que participarian del
Ciclo, creimos oportuno agrupar a tres compositores por edicion,
estando adecuado ese numero al espacio disponible cada mes.
Como el cuestionario de las entrevistas es comun a

todos los compositores, publicamos a continuacion las
preguntas, y luego las respuestas de los entrevistados.

En esta primera entrega, los entrevistados son Ledn
Biriotti, Renée Pietrafesa Bonnet y Alvaro Méndez.

-PREGUNTA 1: EComo se definiria

usted como compositor?

=-PREGUNTA 2: ¢Sus obras poseen
alguna caracteristica o sello propio

que las identifican o asocian a usted
como compositor, o son absolutamente

diferentes sin ningin comun
denominador unas con otras?

-PREGUNTA 3: éCuales son sus principales
fuentes de inspiraciéon para componer?

-PREGUNTA 4: En el aho 2013 realizamos
un ciclo denominado “Un espacio para
los compositores nacionales”, y una

LEON BIRIOTTI

Preguntas 1y 2.

LEON BIRIOTTI. Antes que nada deseo
sefialar que tengo muy presente que éstas
no son las horas mas adecuadas para este
tipo de consideraciones. Estamos todos
unidos en consideraciones vitales todas
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de las preguntas era similar a la que le

formulo en esta oportunidad: éCuantas

obras ha compuesto a lo largo de su
carrera, y cuantas han sido estrenadas?

-PREGUNTA 5: (cQué opinién tiene con
respecto a la difusion de las obras de

compositores uruguayos en nuestro pais?
Si cree que la misma no es la adecuada,

ellas referentes a la salud y consecuente-
mente a la economia de todos nosotros,
ciudadanos de éste nuestro pais y del
mundo todo. No es tal vez el momento mas
adecuado pero si fue y seré pertinente. En
algln momento, antes o después, llegara
la normalidad y sera justo que el problema
aqui planteado sea considerado.
Aunando las preguntas 1y 2 expreso:

qué aporte constructivo sugeriria para
lograr ese objetivo, esa difusion?

-PREGUNTA 6: Si tuviera que elegir a un
compositor uruguayo en la historia de
nuestra muasica, quién seria y por qué?

No tengo una Unica respuesta. Comencé
a componer empiricamente a la edad de
16 afios de modo que en los siguientes
74 anos de actividad compositiva fueron
diversas las etapas por las que atravesé.
Creo que no percibi en sus momentos el
comienzo y el fin de esos periodos.

Me parece que los diversos estilos, téc-
nicas, estéticas o encare de la obra fue-



Ledn Biriotti

ron dandose en yuxtaposicion, desde un
comienzo intuitivo y convencional hasta
periodos de busqueda empirica, afios de
estudio con el excelentisimo profesor, el
espanol Enrique Casal Chapi, otra vez
blusquedas empiricas de lo que descono-
cia pero intuia, descubrimiento de tantos
enfoques diferentes de los principales
compositores del siglo XX durante los dos
anos de la beca del Centro Latinoamerica-
no de Altos Estudios Musicales (CLAEM)
en el marco de la Fundacion Di Tella en
Buenos Aires bajo la orientacion del com-
positor Alberto Ginastera, la muy fructifera
quincena con Gyorgi Ligeti en Darmstadt
(Alemania), los afos de experimentacion
con el movimiento vanguardista, en Uru-
guay y en el extranjero y la reaccion a este
movimiento que en principio crei liberador
pero que finalmente lo senti paralizante
me han llevado a mi actual posicion.

Esa extensa experiencia ha dejado en mi
subconsciente una red de interrelacionados
saberes que hacen que me identifique hoy
como un compositor heterogéneo o ecléc-
tico. No desprecio nada de lo que atesoré.
Todo lo que conoci esta a mi disposicion y
lo uso en cada oportunidad de acuerdo con
la obra que tengo entre manos.

Pregunta 3.

LB. Cuando a Strawinski le hicieron una
pregunta semejante respondié que “la
inspiracion viene con el trabajo”. Hago
mias sus palabras.

Pregunta 4.

LB. Mi catalogo
se compone de:
3 6peras, 14
sinfonias, 8 sin-
foniettas, 10
diversas obras
orquestales, 20
conciertos para
solista(as) con
orquesta, aproxi-
madamente una
50 obras de ca-
mara de diversas
combinaciones
instrumentales.
La OSSODRE
ha puesto en sus
programas las si-
guientes obras:
1966: 1ra. Sinfo-
nia “Ana Frank”
(1964); 1975 “Per-
mutaciones” para
orquesta (1971);
1976: “Treno por
Laura” (1975);
1983: 3ra. Sinfo-
nia (1980) primer
premio de la ca-
tegoria sinfénica
en el concurso
de composicion
del SODRE de
1980; 2000: 1ra
Sinfonietta (1997);
2002: Sinfonia “Cuadros de otra exposi-
cion” para coro y orquesta (2000/2001);
2004: Concerto para clarinete y orquesta
(2000); 2004: “Golem” poema mistico para
orquesta; 2010: “Las estaciones” para
mezzo y orquesta (2003/2007); 2015: 6pe-
ra “Rashomon” (2012); 2017: “3 preludios
tragicos de la épera Anna Frank” (2013).
El conjunto de camara:

Nada. Hace afnos me solicitaron una obra,
les facilité las partituras de mi Piano quin-
teto y... hasta ahora... nada.

La Orquesta Filarmonica:

1997: Sinfonia Jerusalem para soprano,
oboe y cuerdas (1996); No recuerdo en
qué afo, 2do Concerto para oboe (1990);
2019: “Danza de los demonios” de la 6pe-
ra Lilith (2018).

La Orquesta Sinfonica Juvenil estrend en:
2018: “Musica festiva”, obra dedicada a
esta orquesta compuesta en 2004.

Yo naci a fines de 1929, el SODRE a co-
mienzos de 1930 y la OSSODRE muy
poco después. Hemos tenido vidas para-
lelas incluso por haber sido integrante de
la OSSODRE durante 43 afios, los ultimos
25 como corno inglés titular. A pesar de
esta hermandad en toda su existencia la
OSSODRE ha ejecutado 11 obras de mi
autoria. Quiz4s debo sentirme privilegiado
en comparacion con mis colegas.

Pregunta 5.

LB. Evidentemente la difusién de obras de
compositores nacionales a cargo de las
instituciones oficiales es muy pobre.
Entiendo pero no comparto el afan recau-
datorio. No comparto porque creo, estoy
totalmente convencido que, tanto el SO-
DRE como institucion y sus cuerpos esta-
bles, para el caso la Orquesta Sinfénica,
el coro y el conjunto de camara, lo mismo
la Orquesta Filarmonica no fueron crea-
dos como empresas comerciales sino y
fundamentalmente como instituciones
cuyo cometido principal es la difusion
cultural. Si dan déficit pues bien emplea-
do estéa lo gastado si lo fue en pro de la
cultura.

Piensan sus programaciones en funcion
de la recaudacion? Suponen que la inclu-
sidn de obras sinfonicas de compositores
nacionales no es redituable? Me refiero a
obras de gran porte. Casi en cada opor-
tunidad que acuden a nuestros compo-
sitores, solicitan obras que “por favor no
excedan los 8 minutos de duracion”, como
para llenar un huequito en el programa y
asi sentir que “han cumplido”.

Cada compositor uruguayo esté a la de-
riva, afio tras afio, década tras década,
generaciones que se van sucediendo y
nada cambia. Somos casi ignorados. Los
pocos 0 muchos que somos no tenemos
ni agrupacion, ni sociedad, ni gremio, ni
sindicato que nos apoye y defienda.

El compositor en Uruguay no puede ni
remotamente aspirar a vivir de su trabajo
(desde luego no me refiero a la musica
popular). Tenemos conciencia de ello por
lo cual lo que nos emociona, cuando por
excepcion ocurre, es nada mas y nada
menos que ver y oir nuestras creaciones
en el escenario, frente al publico para el
cual en definitiva trabaja el compositor
pues ya se sabe, sin el oyente la obra
no existe. Esto es lo que, cuando ocurre
emociona nuestros espiritus. No en tanto
a pesar de que se nos ignore continuamos
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trabajando y creando nuevas obras una
y otra vez.

¢Qué hacer en pro de modificar esta situa-
cion? Pues en principio intentar convencer
a quienes tienen a su cargo las decisiones
que ante todo es su deber defender y apo-
yar la obra de los creadores uruguayos,
que esto es una obra patriética.

Es posible una serie de emprendimientos
clasicos a poner en practica:

Elemental, pensar programaciones anua-
les en las que la composicion uruguaya
ocupe un lugar preponderante; realizar
concursos nacionales de composicion;
hacer encargos de obras sinfénicas
anualmente; estimular a solistas y direc-
tores para que incluyan obras de autores
nacionales en sus repertorios; interesar al
publico a conocer la creacién musical de
nuestro pais; estimular a musicélogos, cri-
ticos y comentaristas a que se interesen
por la vida y obra de nuestros composito-
res; interesar a coredgrafos a conocer las
obras de estos compositores y eventual-
mente encargar y coreografiar nuevos ba-
llets nacionales; poner en escena Operas
ya compuestas y encargar otras nuevas.
El SODRE en toda su trayectoria ha es-
trenado una media docena de éperas uru-
guayas, incluyendo mi 6pera “Rashomoén”.
Seguramente los colegas que vendran
después de mi en este ciclo de “Revista
Sinfénica” tendran otras ideas. Ojala que
asi sea.

Pregunta 6.
LB. Esta pregunta no la voy a responder.

RENEE PIETRAFESA BONNET

Pregunta 1.

RENEE PIETRAFESA BONNET. Como
alguien que expresa lo que siente y piensa
a través de los sonidos muy libremente.

Pregunta 2.

RPB. En general tienen un fraseo expre-
sivo. Otras con sonoridades muy libres
como el piano preparado o con sonidos
armoénicos en los diferentes instrumentos
y momentos improvisados.

Pregunta 3.

RPB. Son muy diversas e imprevisibles y
se inspiran en lo que voy viviendo o recor-
dando o sintiendo, voy expresando en mi
musica todos los sentimientos que provo-
can una realidad determinada.

Pregunta 4.

RPB. Entre la musica instrumental de ca-
mara, sinfénica, obras electroacusticas,
musica para obras de teatro, musica para
danza, para audiovisuales y mixta, unas
trescientas y todas fueron estrenadas en
nuestro pais y en el extranjero.

Pregunta 5.

RPB. Pienso que no es la adecuada. El
Nucleo Musica Nueva es la Unica insti-
tucién que la difunde regularmente pero
tendrian que ser las Instituciones como el
Sodre, la Filarmonica, la Banda Municipal
y todas las emisiones radiales que ten-
drian que emitir semanalmente obras na-
cionales analizadas por sus autores que
ayudarian a acercar a la musica actual a
todos los oyentes ademas de los nuevos
espacios que se puedan crear.

Pregunta 6.

RPB. Seria Héctor Tosar. Dice Tosar:
"existe una confirmacion tanto en el na-
cionalismo como en el universalismo mu-
sicales y es que el hombre es tal en todas
partes. Siempre crei que tanto al norte
como al sur, en todas las zonas y en to-
dos los climas, hay algo que el hombre tie-
ne en comun, por el simple hecho de ser
hombre. Eso lleva a un estilo Universal;

Renée Pietrafesa Bonnet
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pero por otro lado las condiciones de vida
son diferentes y hacen que las modalida-
des cambien. Creo que es muy importante
para el artista acercarse lo mas posible a
eso esencial que es lo que debe primar:
lo verdaderamente humano.” (MUsicos de
Aqui, Tomo lll. C.e.m.a.u.).

“Siento que el piano es mi instrumento,
y siento que a través de mi instrumen-
to puedo escribir mucho mejor masica.
Todas las piezas de reencuentro con el
piano constituyen una notable serie de
composiciones de refinada hechura, con
un particular paladeo de lo sonoro en si, y
particularmente de lo timbrico y lo textu-
ral.” (Héctor Tosar por Corilin Aharonian).

ALVARO MENDEZ

Pregunta 1.

ALVARO MENDEZ. Inconstante. No ali-
neado a tendencias o corrientes. Dispuesto
a utilizar recursos innovadores o tradicio-
nales de acuerdo a la necesidad expresiva
del momento creativo que esté transitando.

Pregunta 2.

AM. A mi me sucede algo con mis obras
que no sé si se da en todos los creadores
0 no, pero, después de pasado tiempo de
haber compuesto una obra sinfonica, me
sucede algo parecido a lo que acontece
con los hijos cuando ya estan grandes.
No dudo de que sea mi hijo pero a veces
me sorprenden sus reacciones o formas
de pensar.

Bueno, de esa forma a veces me pregun-
to: eso lo escribi yo? Jamas lo escribiria
de nuevo asi. Sucede que a veces, pasa-
do més tiempo, me reconcilio con lo escri-
toy lo comparto. Sin embargo, en general,
en todas las obras escritas hay un comuin
denominador expresivo que se da en los
momentos lentos. Siempre encuentro que
alli se esta expresando mi interior mas ge-
nuino, mas alla de toda técnica o recurso
compositivo.

Pregunta 3.

AM. Podria decir que son muy variadas.
El disparador puede ser una situaciéon
casual como por ejemplo la pérdida de
una persona querida, como es el caso de
Perfiles en 3 movimientos para orquesta
de cuerdas, dedicada al masico Martin
Cassinelli Mufioz. Otras veces ha sido un
elemento musical escuchado o imaginado
y que me atrae y perturba. Asi es el caso
del conciertito para Flauta (no estrenado)
que surge de una simple célula ritmica y
melddica. En otras ocasiones puede ser
una situacion de la naturaleza, pero no
como descripcion sino mas bien como lo
que siento vivencialmente antes esas si-
tuaciones como es el caso de La brisa en
la costa esta jugando para dos guitarras o
La brisa y las olas estan jugando, que es
una obras sinfénica originada en la de las
guitarras (no estrenada).



En otro caso como los 9 Divertimentos
para Trio de cuerdas, (no estrenada) me
plantee la interaccién con un nifio muy pe-
queno, utilizando la sorpresa, la imitacion,
el susto y esas reacciones intempestivas
que manifiestan antes del primer ano de
vida. En otra oportunidad, tuve el interés
de plantear a nivel sinfonico la impresio-
nante sensacién que experimentaba al
presenciar el desfile de Llamadas, cuando
una gran comparsa lubola frente a mi, in-
vadia con su ritmo. Al tiempo van pasando
y su intensidad comienza a disminuir y,
al mismo tiempo comienza a presentarse
el ritmo de la siguiente comparsa. Asi se
va dando un cambio de intensidad entre
la que se vay la que llega y una gran po-
lirritmia. Eso es lo que traté de trasmitir
en la Rapsodia Ritmica que fue estrenada
pero no me dio satisfaccion porque no se
interpreté esa diversidad ritmica que era
el objetivo principal.

Ahora he escrito un Candombe sinfonico
que no tiene otro objetivo que el de plan-
tear a nivel instrumental la enorme riqueza
ritmica que este género posee y su poder
ritual ancestral que con sus variaciones de
tiempo, intensidad y ritmo convocan.

Pregunta 4.

AM. Puedo mencionar ocho obras sinfoni-
cas para orquesta de camara y completa,
estrenadas. Cuatro obras sinfénicas sin
estrenar y 3 piezas de camara estrenadas
y otras tres sin interpretar aun.

Pregunta 5.

AM. En mi condicién de Coordinador Ge-
neral de la Orquesta Filarmoénica de Mon-
tevideo, es bien claro que me comprenden
las generales de la ley.

Pienso que no hay vocacion de autorida-
des politicas en ese sentido y menos aun
de los responsables de programar. Debo
hacer mencién especial al periodo de di-
reccion del Mtro. Federico Garcia Vigil en
que se plante¢ la interpretacion de una
obra nacional por programa, salvo casos
excepcionales. Luego de nuestra actual
Mtra. Ligia Amadio que, aun desconocien-
do el repertorio nacional por ser extranje-
ra, vive asesorandose para incluir autores
nacionales histéricos y actuales.

Es una tarea ardua porque en general,
los directores extranjeros rechazan la
interpretacion de estas obras ya que di-
ficilmente las vayan a interpretar otra vez
y, en general, conlleva otros problemas
como por ejemplo, errores de copia en
las partituras. Esto es muy frecuente y te-
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Alvaro Méndez

dioso para los musicos de orquesta como
para los directores que pierden valioso
tiempo de ensayo. Frecuentemente es
dificil motivar a los musicos para encarar
estos emprendimientos, especialmente si
el lenguaje utilizado por la compositora o
compositor no es tradicional.

Pregunta 6.

AM. Héctor Tosar. Debo aclarar que fue mi
maestro. Musico de sélida formacién, sin
prejuicios para su propia creacion como
para el analisis y estudio de las obras
que se le presentasen. Una concepcién
universalista de la creacion que mantiene
una consistencia y coherencia a través de
todas sus obras. Desde la juvenil Tocatta,
que es muy interpretada porque funciona
para la orquesta y para el publico. Sin em-
bargo es la obra menos representativa del
Tosar maduro creativamente. No es facil
de escuchar para el pablico no entrenado,
pero tiene la riqueza que se puede escu-
char la misma obra muchas veces y siem-
pre estaras descubriendo nuevas cosas.
Definitivamente pienso que cuando se
encaran obras nacionales, debe darseles

el tiempo de ensayo que necesiten como
para que se corrijan errores de copia si los
hay, y que se pueda lograr una version de
lo escrito. He visto en muchas ocasiones
en que un director extranjero no le dedico
mas de 30 minutos de ensayo para el es-
treno de una obra y en esos casos pienso
que es mejor no interpretarla.

MCM

Arg. Mauricio Capo Macek.
Proyectos, reciclaje, obra
tradicional y Steel Frame

Cel. 099598041
argmauriciocapo@gmail.com

A los lectores de
“Sinfonica”, bonificacion
en el trabajo

BODAS
15 ANOS
MODA
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“"Conciertos del Este™:
Acerca de la Temporada
2020 Yy el proyecto “Cada fin
de semana un concierto”.

Recibimos de la Comision Directiva de
dicha institucion:

“Conciertos del Este” sigue adelante
con su actividad a pesar de la situacién
actual, donde no es posible encontrarnos
para disfrutar de nuestros conciertos que
con tanto empeno se preparan ano a ano.

Es asi que estamos reprogramando la
temporada para la segunda mitad del afio,
siempre y cuando la situacion sanitaria lo
permita, y podamos tener la seguridad
de la viabilidad de la participacion de los
artistas, de vuelos y pasajes y de los lo-
cales. Oportunamente les enviaremos las
novedades para darles a conocer la con-

firmacion de la fecha de cada concierto 'y
los demas detalles.

En el mes de Agosto esperamos la ac-
tuaciéon de nuestro querido pianista uru-
guayo Ciro Foderé, quien ha interpretado
junto a orquestas internacionales concier-
tos como el N°2 y N°3 de Rachmaninoff,
Concierto para Piano N°1 de Bartok, Con-
cierto para Piano N°2 de Saint-Saéns, y
sin duda para esta ocasion disfrutaremos
de una velada estupenda junto a este des-
tacado pianista compatriota.

Para el mes de Setiembre presen-
taremos el Concierto por sus Bodas de
Oro, de la organista, directora de coro y

orquesta, Cristina Garcia Benegas, acom-
panada del trompetista Benjamin Browne,
tocando Haendel y Purcell.

A principio del mes de Octubre y como
ya es de costumbre, junto a nuestros
amigos de ANDA, se desplegara toda la
emocion con un Concierto espectacular,
donde se estrenara mundialmente el do-
cumental “En el corazoén del barrio”, sobre
los hermanos Franco y Damian Gonzéalez
Bertolino, dos artistas criados en el barrio
Kennedy de Maldonado. Ademas Franco
Gonzélez Bertolino, de trayectoria interna-

TEMPORADA

Nos encanta aplaudir a nuestros artistas; pero por ahora, debemos seguir cuidandonos entre todos. Es asi que en virtud de las
circunstancias aun imperantes, los conciertos programados para Mayo y Junio se han suspendido y estamos haciendo el
mayor de los esfuerzos para reprogramarlos. Mientras tanto hemos creado para nuestros socios el Proyecto on-line "Cada fin
de semana, un concierto" para disfrutar de lo mejor de la musica desde la comodidad y seguridad del hogar.

Los invitamos entonces a mantenerse en contacto con nosotros por correo electrénico, para recibir nuestras entregas
semanalesy las ultimas novedades de la Temporada 2020.
Esperamos poder retomar nuestros conciertos en vivo, a partir del 2° semestre. Hasta Pronto !

Por mas informacioén:

mail a conciertosdeleste@gmail.com o en nuestra web, www.conciertosdeleste.org.uy



cional, tocara ese dia acompafado por el
talentoso pianista uruguayo Javier Toledo.

Continuando con los conciertos pro-
gramados antes de la pandemia, recibire-
mos el 31 de Octubre al Ensamble Atlante,
un cuarteto barroco de Alemania con un
programa de altisima exigencia donde se
destaca la participacion del mundialmente
virtuoso Michael Form en flauta de pico.

En los primeros dias de Noviembre
contaremos con la participacion especial
del Opus Trio, con el violinista chileno
Freddy Varela que ha sido concertino de
la Orquesta Filarmonica de Chile y lo es
de Camerata Bariloche y de la Orquesta
del Teatro Colén; Stadimir Todonov, vio-
lonchelista bulgaro, primer chelo en la
Camerata Lysy-Gstaad en Suiza; y Paula
Peluso, pianista argentina, quien desarro-
lla una intensa actividad como pianista de
camara y que ha acompafnado a innume-
rables solistas internacionales y es Maes-

tra de Musica de Camara en el Teatro Co-
16n de Buenos Aires.

Para los primero dias de Diciembre
como cierre de la temporada actuara la
Orquesta de Camara de Valdivia, Chile,
con la participacion de extraordinario
maestro suizo-uruguayo Homero Fran-
cesch, quien ya ha participado en “Con-
ciertos del Este” como pianista solista.
Nuestro querido y admirado Homero
Francesch, en la eventualidad de que la
orquesta no pueda viajar nos brindara un
exquisito recital.

Ademas nos es grato confirmarles que
durante todas las semanas, desde aqui
hasta que se reanude la actividad en las
salas de concierto, estaremos compar-
tiendo con nuestros socios el proyecto
“Cada fin de semana un concierto” que
consiste en una serie de conciertos es-
pecialmente seleccionados para que
disfruten desde su hogar y en familia.

Estos conciertos seran preparados por
los integrantes de la Comision Directiva
de “Conciertos del Este” y se les enviara
por correo electrénico para que puedan
descargarlos en sus dispositivos. Seran
emitidos en HD con la mas alta calidad y,
cada concierto correspondera a artistas
de talla internacional y talento insupera-
ble, que por su alto costo no podrian estar
en los conciertos habituales de nuestras
temporadas.

Les deseamos a nuestros socios, a los
lectores de “Sinfénica” y a todos nuestros
amigos de la musica, que puedan sobre-
llevar esta nueva normalidad de la mejor
manera posible y, reafirmamos que segui-
remos trabajando con alegria y tesén para
hacerles llegar nuestro aporte cultural en
estos momentos que tanto necesitamos la
musica en nuestras vidas.

El compositor compatriota
Sergio Cervetti y su segunda épera.

Recibimos noticias
de nuestro composi-
tor, residente en Es-
tados Unidos.

Luego de haber
compuesto y estre-
nado su 6pera Elegy
for a Prince, Sergio
Cervetti se encuentra
en estos momentos
realizando las parti-
cellas de su segunda
opera: YUML.

Cervetti se motivod
a escribir esta 6pera
de camara entre los
afnos 2008/09 luego
de entusiasmarse con
el libreto que le pre-
sentd Elizabeth Esris
(libretista de Elegy for
a Prince).

Comenta Cervetti:
“Este libreto me en-
cant6 porque es una
pequefna comedia
sobre cosas que tan-
to a mi y a Elizabeth
nos entusiasman, la
comida y los buenos
vinos. Decidi hacerla
con pocos instrumentos -sélo 10- ya que
los cantantes son nada mas que tres. Mi
Opera dura una hora y es facil de montar
ya que solamente se precisa un ambien-
te que representa la cocina del baritono:
Sam”.

Nos detalla ademas el argumento:

Elizabeth Esris y Sergio Cervetti

Dos viejos amigos, Sam e Isabelle
quieren dar una sorpresa a otro amigo en
comun, Kenneth, haciendo una comida y
torta de cumpleafios ese mismo dia. Du-
rante los preparativos ambos empiezan a
tejer sus recuerdos, la hermosa amistad
que hay entre todos. Pero al cabo de un

rato se confiesan mu-
tuamente que ambos
han estado enamo-
rados de Kenneth
pero ninguno lleg6 a
decirselo. Se hace la
hora de la cena y Ken
no aparece. Deciden
llamarlo por teléfono
pero no contesta. De
repente sale el con-
testador automético
en que Ken les en-
via un mensaje: esta
yendo al aeropuerto
con su nueva pareja
para festejar sus 40
afios en Paris y ya
han encargado una
gran torta a la famo-
sa casa de reposteria
La Durée. Ambos se
ponen furiosos por
supuesto y toda la
velada parece termi-
nar en desastre. Pero
ambos se recuperan
y luego de maldecirlo
a diestra y siniestra
se echan a reir, per-
donando vy disfrutan-
do de las maravillas
culinarias que han hecho.

Los instrumentos utilizados son Flau-
ta, Clarinete, Fagot, Saxofon Alto, Piano,
Violin, Viola, Cello y Vibrafono/Marimba.

Cervetti se encuentra preparando ade-
mas su nuevo cuarteto de cuerdas para el
cuarteto AXIOM en Houston, Texas.
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FESTIVAL

SALZBVRGER
FESTSPIELE

DE SALZBURGO

De acuerdo a informacion recibida el 20 de marzo de la Oficina de Prensa del Festival de Salzburgo:

Lamentando la muerte de
Krzysztof Penderecki

“Una de las figuras verdaderamente
grandes de la historia de la musica europea
ha muerto. Queremos expresar nuestra pro-
funda solidaridad a su esposa Elzbieta. En
la vida y el trabajo, ella era su companera
ideal y también lo acomparié en su dltima
visita a Salzburgo en 2018, expreso la Pre-
sidente del Festival, Helga Rabl-Stadler, ex-
presando su dolor por la muer-
te del gran compositor.

“Krzysztof Penderecki y
su trabajo fueron importantes
para el Festival de Salzburgo,
y el Festival fue importante
para él y su reconocimiento
internacional como composi-
tor. El estreno mundial de Die
schwarze Maske en 1986 fue
un punto culminante en la his-
toria de la musica, convinieron
tanto los criticos como el publi-
co”, sefialé el Director Artistico
del Festival Markus Hinterh&u-
ser, subrayando asi la estatura
del compositor fallecido.

Krzysztof Penderecki naciod
en Debica, cerca de Cracovia,
el 23 de noviembre de 1933, hijo de un
abogado amante de la musica. Al prin-
cipio, recibi6 clases de violin y piano, y
luego estudié composicion en la Acade-
mia Estatal de Cracovia. Causé revuelo
en el Concurso de Varsovia para Jévenes
Compositores Polacos en 1959, donde
presento tres piezas anénimas y gano los
tres premios disponibles.

El Festival de Salzburgo creé la Or-
questa Sinfénica ORF en 1969 como una
bienvenida ocasién para presentar siste-
matica y metdédicamente obras de com-
positores contemporaneos. Lo mas desta-
cado de la primera serie de conciertos en
Salzburgo fue la realizacion de la Pasién
segun San Lucas de Krzysztof Penderecki
bajo la batuta de Milan Horvath en la Ca-
tedral de Salzburgo. En esta obra monu-
mental, el compositor polaco usé técnicas
de la musica de vanguardia del siglo XX
para dar al relato latino del sufrimiento y la
muerte de Jesus credibilidad y franqueza
contemporanea. Realizado por primera
vez en 1966 en Minster, Westfalia, fue
un paso hacia la reconciliacién entre Po-
lonia y Alemania y también un signo de
alivio de la tension entre la iglesia catélica
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y el régimen comunista en Polonia. Esto
convenci6 al Capitular de la Catedral de
Salzburgo para consentir la actuacion en
la mencionada Catedral.

Con motivo del aniversario de los 1.200
anos de la Catedral de Salzburgo, cuatro
afnos después, el Magnificat de Penderec-
ki para bajo solista, conjunto vocal, coro

Krzysztof Penderecki (foto: Bruno Fidrych)

doble, coro de nifios y orquesta, comisio-
nado por la ORF, se realiz6 por primera
vez en el mismo lugar bajo la direccion del
compositor en el verano de 1974.

1979 vio el estreno mundial de otra
obra de Penderecki en el Festival: bajo
su director principal Leif Segerstam, la
Orquesta Sinfonica ORF interpret6 su
suite de conciertos Das verlorene Para-
dies -que el compositor habia compuesto
especialmente para el Festival de Salzbur-
go- en la Felsenreitschule.

En 1986, el estreno mundial menciona-
do tuvo lugar en el Kleines Festspielhaus:
la 6pera Die schwarze Maske de Pende-
recki fue un triunfo de critica y publico. En
una produccién dirigida por Harry Kupfer,
Woldemar Nelsson dirigio la Filarménica
de Viena, mientras Josephine Barstow
(Benigna) y Walter Raffeiner (Silvanus
Schuller) cantaron los papeles principales.
El periodico francés Le Monde elogi6 el
estreno mundial de Salzburgo por la “uni-
dad orgéanica de texto, musica y puesta
en escena de Harry Kupfer ... Su estre-
cha colaboracién con Penderecki incluso
al compilar el libreto es la explicacion de
esta gigantesca concentracion de todas

las fuerzas: cien minutos de construyendo
hacia el climax absoluto, sin siquiera un
momento de descanso”.

Para Heinz Josef Herbort en Die Zeit,
Penderecki habia demostrado con esta
composicion basada en un texto de Ger-
hart Hauptmann y encargado por el Fes-
tival de Salzburgo, que el género de la
“Opera literaria” es mas que
musica que acompafia a una
obra: “En la forma en que
se complementa y aumenta,
incluso entrelaza el modelo
literario con textos de otros
autores que de ninguna ma-
nera son homogéneos, y al
adaptarlos con musica ade-
cuadamente estructurada, el
trabajo ha establecido una
nueva categoria con un valor
independiente propio”.

Sorprendido por la muerte
de Penderecki, Daniel Fros-
chauer, que hoy forma parte
del Comité Ejecutivo de la
Filarménica de Viena y que
fue miembro de la orques-
ta, recuerda esta actuacion de la época:
“Nunca olvidaré la profunda impresién que
esta obra nos causo, desde el principio,
del primer ensayo en adelante”.

En 2018, el director artistico Markus
Hinterhauser invité a Krzysztof Pende-
recki a abrir el Festival con su Pasion se-
gun San Lucas en la Felsenreitschule. En
cierto modo, esto cerré el circulo. Bajo la
batuta de Kent Nagano, la obra desplego
todo el poder de su mensaje, en presencia
y para deleite de su creador.

“Y alli se encuentra en el escenario de
la Felsenreitschule, recibiendo las ovacio-
nes de un publico entusiasta: Krzysztof
Penderecki, 84 afios y creador de una de
las obras sagradas mas monumentales de
la historia de la musica. Ha pasado me-
dio siglo desde que la Pasion segin San
Lucas del compositor polaco se presentd
por primera vez en la Catedral de Minster
en 1966. El viernes por la noche, la obra
parecia un comienzo ideal para el Festival
de Salzburgo de este afio, cuya ‘Ouvertu-
re spirituelle’ esta dedicado al tema de la
Pasion”. Florian Oberhummer, Salzburger
Nachrichten, 28 de julio 2018.
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A partir de esta edicion estaremos recordando
algun material de nuestro archivo, conformado

en estos 25 anos de vida.

En esta ocasion publicamos uno de los articu-
los de nuestro siempre querido y recordado co-
laborador Daniel Balart, fallecido en 2014, que
por varios afos publicara su Seccién “Hopera
con Hache”. Sus articulos no sélo transmitian

Medellin es la segunda ciudad co-
lombiana, capital del departamento de
Antioquia. La bellisima urbe cuenta con
2.393.011 habitantes. El teatro Metropoli-
tano fue inaugurado en 1987, y tiene ca-
pacidad para 1.634 espectadores. La diva
principal que ha dado este pais es la mez-
zosoprano Martha Senn, y su gran pintor y
escultor es Fernando Botero. Aca fallecio
tradgicamente el uruguayo Carlos Gardel!.

Fue el 30 de setiembre pasado, que mi
amiga Lyda Ishibashi, con la que prepa-
ramos el post grado de ORL, hace casi
20 afos, en Montevideo, me invitara a
conocer su patria querida. Con unos bo-
letos de Platea,
para presenciar
La Traviata de
Verdi, fue como
mostrarle una
zanahoria a un
conejo para que
corra. Nuestros
estudios con los
colombianos en
el edificio Rialto
de Avenida lta-
liay Las Heras,
fueron inolvida-
bles. Corriamos
al bafio a escu-
char “Ernani In-
volami” por Rita
Contino, que vi-
via directamente unos pisos mas arriba,
y por el ducto deleitaban sus fabulosos
agudos. Cuando al fin retumbaba estruen-
doso el sonido de la cisterna, volviamos a
los libros: -” Las hemorragias agudas de
las fosas nasales son producidos por las
rupturas de los vasos sanguineos, y se
llaman Epistaxis ...si se pierde subitamen-
te mas del 30% del volumen sanguineo
puede sobrevenir la muerte”.

Dirigi6 las funciones aquel tenor argen-
tino, Dante Ranieri, que hace algun tiempo
cantara el Edgardo de la Lucia en el So-
lis, junto a Juan Carlos Gebelin, Claudia

La soprano Lada Kyssykova, una
revelacion.

Daniel Balart

HOPERA CON HACHE

— A\

los amplios conocimientos que poseia en ma-
teria de O6pera, pero también, por su condicion
de Médico Otorrinolaringélogo agregaban ese
toque de humor, esa sonrisa, esa cuota de po-
sitivismo, que en estos dias de crisis sanitaria
significan un importante aporte.

El siguiente articulo corresponde a noviembre
de 2012.

olombia 2

Sisca, Carlos Colman y Graciela Zogra-
phos. Fue y es un excelente musico, culto,
sofisticado, de voz muy efectiva, y ahora
de batuta segurisima. El tenor mexicano
Rodrigo Garciarroyo, cant6 el aria “Lunge
da lei per me non v'ha diletto!. De miei
bollenti spiriti. oh mio rimorso”, fuera del
escenario, adelante, en platea, apoyado
sobre la baranda del foso de orquesta,
con una voz que se esta desarrollando
hacia el spinto neto de roles mas pesados.

El baritono espafiol Antonio Torres, se
potencié con la soprano en el gran duo del
segundo acto, deleitando con su aria “Di
Provenza il mar il suol”, seguida de “No,

- | Y

non udrai rimproveri”. Finalmente la que
Verdi consideraria la Violetta ideal, la so-
prano Lada Kyssykova, de bellisima figu-
ra, cara de angel, de creer en su delicade-
za y palidez, que una plaquita de térax, no
le anuncie una patologia pulmonar grave,
excelente actriz, sensible, y voz perfecta,
de acentos liricos, matizados, sensuales y
apasionados, como el Caribe de las islas
del Rosario en Cartagena de Indias.

Pese a que es nativa de las estepas de
Kazakistan!. Violetta comienza siendo muy
dificil al final del primer acto, y progresiva-
mente se va haciendo mas facil desde el

Almorzando con los Gallo (en primer plno y ala izquierda Daniel Balart)

punto de vista vocal al comenzar “E stra-
no!. Ah fors'e lui. Follie! follie!”; son 10 mi-
nutos de taquicardia extrema. Recibi6 una
merecida ovacion en las dos arias, siendo
la ultima la que hizo emocionar y erizarse
a gran parte del publico presente. Ella cala
hondo, no se queda solo en la musica, uti-
lizando la voz corta la frialdad de un mundo
materialista, es la dama de las camelias de
Alejandro Dumas (hijo), ideal!.

Con la familia del esposo de Lyda,
que se llama muy a lo Garcia Marquez, e
increiblemente, Armando Gallo, tuvimos
en una pequefia hacienda de la familia,
en las afueras de Medellin, una comilo-
na pantagrué-
lica para tener
las cinturas de
Fernando Bo-
tero, con jugo
delicioso de
maracuya; y alli
en la emocion
mas extrema, al
borde del llanto,
entre orquideas
y arboles, fes-
tejamos por el
reencuentro
luego de tan-
tos afos, dan-
do gracias a la
vida, y yo ase-
guro haber vis-
to que sobre nuestras cabezas volaban
mariposas amarillas.

Pude articular unas palabras en el
brindis, y orar a Dios por mi cufiado Dr.
Carlos Anido Suiffet, que ya no esta con
nosotros, y que si el Sefior del Universo
quisiera llevarme en ese mismo instante,
atragantado por un hueso de capibara o
capincho, yo caeria sobre la grama tro-
pical, sonriendo, alabandolo una y otra
vez por permitirme llegar a este regalo
bendito!!!.

(Daniel Balart)
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Atrapar lo efimero:
un viaje iconografico

Esta Seccidn se crea en el marco del Proyecto
“Tu casa es un escenario” financiado por

la Agencia Nacional de Investigacion e
Innovacion (ANII, Programa de Innovacion
a través de Industrias Creativas, llamado a
Proyectos para la situacion de aislamiento
social por el COVID-19) y la Universidad

de la Republica. Es desarrollado por el
Centro de Investigacion en Artes Musicales
y Escénicas (CIAMEN), Cenur Litoral Norte..
Participan como instituciones asociadas

el Teatro Solis, la Orquesta Filarmodnica de
Montevideo y Radio Nacional de Uruguay.

Por MARITA
FORNARO
BORDOLLI

Centro de
Investigaciéon en Artes
Musicales y Escénicas/
Escuela Universitaria
de Musica

Universidad de

la Republica

maritafornaro@gmail.com

Sinfénica inaugura hoy una nueva sec-
cion, dedicada al analisis de imagenes re-
lacionadas con las artes performaticas y
en especial con la musica.

Hemos escrito méas de un articulo so-
bre iconografia musical en la Revista,
pero desde este numero, y gracias a la
atencion que su Director dedica a la mu-
sicologia y disciplinas vinculadas a las
artes que se despliegan en el escenario,
creamos un espacio donde se analizaran
documentos relacionados con el tema. No
escribiré sélo yo; lo haran otros urugua-
yos y también seran invitados expertos de
otros paises.

La iconografia de las artes performa-
ticas es un tema de investigacion de lar-
go desarrollo e importante auge actual.
A él dedican acciones concretas las dos
grandes sociedades globales dedicadas a
estas artes: la International Musicological
Society tiene uno de sus cuatro Répertoi-
res centrado en la Iconografia, el Réper-
toire International d’ lconographie Musica-
le (RIdIM, https:/ridim.org/), tiene ademas
uno de sus Grupos de Estudio dedicado
al tema. Por su parte, en el International
Council for Traditional Music (ICTM, http://
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ictmusic.org/) tam-
bién existe un Grupo

de Estudio centrado
en este tema, y am-
bas instituciones or-
ganizan encuentros
regulares de investi-
gadores.

La iconografia (e
iconologia) de las ar-
tes performaticas se
ha desarrollado de
manera respetable
en Uruguay durante
los dltimos afios. De
hecho, el titulo “Atra-
par lo efimero”, con
el que identificare-
mos esta Seccion de
Sinfdnica, es el que
hemos elegido para
el macroproyecto
de investigacion de
nuestro Grupo 1+D
“Musica y Sociedad”
(GIDMUS); este pro-
yecto se centra en el
andlisis de imagenes
y en los estudios so-
bre el cuerpo. Varios
de sus integrantes
han presentado tra-
bajos en congresos
y publicado articulos
y capitulos de libros,
y en 2019 Uruguay
fue el primer pais de
América Latina que
recibié un Simposio
del Grupo de Estu-
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Programa de mano, 1901, Teatro Solis. Archivo CIDDAE.




dio del ICTM (Salto, octubre de 2019) ac-
tividad que fue ampliamente cubierta por
Sinfénica. En este Simposio estuvieron
presentes los dos expertos internacio-
nales que lideran la iconografia musical
a nivel global: Zdravko Blasékovich, del
ICTM, co-organizador del Simposio con la
Universidad de la Republica, quien lidera
el Study Group de la institucion internacio-
nal, y Antonio Baldassarre, responsable
del ya mencionado RIdIM.

Ahora bien, luego de esta presentacion
de caracter institucional cabe la pregun-
ta: ¢, Por qué una seccién dedicada a este
tema en Sinfénica? La importancia de la
imagen no necesita justificarse para artes
escénicas como el teatro, el teatro musi-
cal, la danza. Pero si nos detenemos a
pensar, gran parte de nuestra experiencia
de la musica también est4 vinculada a lo
visual: un instrumento, el cuerpo de un
intérprete, un contexto donde ésta se es-
cucha - sea la platea de un teatro, sea el
ambito privado; se trate de una ceremonia
civica donde se entone el Himno Nacional
o de la escena intimista en la que un adul-
to canta a su nifio una cancién de cuna.

Muchas veces es una imagen fija —un
cuadro, una fotografia — el Gnico vestigio
que nos permite, precisamente, atrapar lo
efimero de las artes que transcurren en el
tiempo, y que, si no media una tecnologia
de registro audiovisual, se pierde para
siempre. La iconografia actual se ocupa
tanto de la imagen fija como de la ima-
gen en movimiento; en esta Seccion nos
ocuparemos prioritariamente del primer
tipo. Sin esas imagenes fijas, registradas
en miniaturas medievales, en estatuas
renacentistas, en estandartes de proce-
siones, en pinturas al fresco de iglesias
cristianas, de ciudades mayas, en fotogra-
fias de intérpretes, ceremonias, contextos,
para citar sélo algunos de los soportes,
temas y técnicas, poco sabriamos de mu-
chas manifestaciones artisticas. Por otra
parte, estas representaciones han tenido
y tienen frecuentemente un caracter sim-
boélico, metaforico, alegérico. También
utilidades practicas: muchas veces la re-
presentacion de un instrumento musical
en una estatua de un bajorrelieve de una
iglesia permite reconstruir, por luthiers es-
pecializados, el instrumento para otorgarle
nueva vida fisica. Se puede pensar, como
magnifico ejemplo, en los instrumentos
musicales representados en manos de
los Apostoles en el Portico de la Gloria de
la Catedral de Santiago de Compostela.

Los mitos grecolatinos en relacion con
el origen de la musica fueron tema prefe-
rido de pintores de diferentes épocas de
Europa; las imagenes representaban un
mundo, generalmente religioso, para los
pueblos europeos que no dominaban la
lectura, y en ellas la masica y la danza
son de presencia constante. También en
templos de culturas asiaticas, de India
por ejemplo, donde la fertilidad y el placer
aparecen en las representaciones escul-

toricas sagradas. En suma, un mundo en-
tero de representaciones realistas o abs-
tractas, de funcién descriptiva, de funcion
simbodlica, de propésito testimonial, de
mensaje alegorico...

Como inicio del material a ofrecer he
seleccionado dos imagenes indispensa-
bles como estudiar la recepcion de Giu-
seppe Verdi en Uruguay. Estos dos dibu-
jos impresos pertenecen a programas de
espectaculos conservados en el Centro
de Investigacion, Desarrollo y Difusion de
las Artes Escénicas (CIDDAE) del Teatro
Solis. El primero constituye la caratula
de un programa de 1901; en él aparecen
vinculados figuras y colores simbdlicos:
en un fondo verde y dorado con hojas de
laurel, una figura femenina (una musa?)
de reminiscencias helénicas, con corona
también de laurel, alude a la victoria, en la
tradicion que se remonta al mito de Dafne
y Apolo. Esta
figura sostiene
un cartel con
la palabra Ver-
di, encuadrada
por un mapa-
mundi des-
plegado, que
muestra todos
los continen-
tes: declaraciéon
explicita del
triunfo mundial
del compositor,
en una mirada
absolutamente
globalizante.

Un segundo
ejemplo co-
rresponde a la
Temporada de
Opera de 1914.
Cielo mitico y
tierra uruguaya
se unen en la
caratula del pro-
grama, domina-
da por dos figu-
ras angélicas,
una masculina,
alada, con una
larga trompeta,
y otra femenina,
con capa roja 'y
corona de lau-
rel. Aqui las fi-
guras no estan
en pose estati-
ca, sino que la
figura femenina,
en primer plano,
expone hacia
el espectador
la partitura de
la 6pera Aida,
partitura selec-
cionada de una
pila apoyada en
las nubes, en

Programa de mano, 1914, Teatro Solis. Archivo CIDDAE.

cuyos lomos se leen los nombres de dife-
rentes compositores (italianos, mientras la
figura masculina interpreta el instrumento.
Al fondo, a la izquierda y abajo, las nubes
dejan ver el Cerro de Montevideo, simbolo
de la ciudad y de su historia. Las figuras
alegoricas utilizadas para representar la
gloria desde la Antigledad (trompeta,
laurel) se unen a la alegoria de la urbe
fundadora.

Este breve analisis de estas dos iméa-
genes nos remite al fervor con que fue
recibida la obra de Verdi en Uruguay
durante més de siglo y medio. Otros do-
cumentos podrian complementar a estos
dos; entre ellos, el propio edificio del otro-
ra “Instituto Verdi” resume la admiracion
de la familia Sambucetti, su fundadora,
por este compositor. El edificio es obra del
ingeniero britanico John Adams, también
responsable del Teatro Victoria. Adams



concibi6 una fachada neoclasica, con gran suntuosidad en el
frontispicio, friso con guirnaldas y dos grupos escultéricos que,
como la decoracion del interior, se caracterizaban por su caracter
simbdlico. La lectura del edificio como documento permite acer-
carse al culto que los Sambucetti desarrollaron en torno al com-
positor. El propio Verdi habia autorizado el uso de su nombre,
que aparece en relieve en el timpano de la fachada neoclasica; 3 ‘
al frente de ella se conservan hasta hoy los dos bustos que lo - e et
identificaron desde su creacion: el del italiano y el de Wagner.
Todo el edificio abundaba en simbologia musical; en su interior
se ubicaba, entre otros, un 6leo de Antonio Martin Perlasca, “La
glorificacion de Verdi”, de ocho por cinco metros' Esta excep-
cional documentacion respecto a la recepcion de la musica, y
especificamente de la 6pera y de Verdi, se perdié con los afanes
modernizadores que llevaron a las autoridades montevideanas
— para ese entonces propietarias del edificio - a “actualizarlo
en 1950. El mismo objetivo provocd la modificacion de su fa-
chada. Hoy en actividad como “Sala Verdi”, con los dos bustos
guardianes que reciben al publico, todavia conserva elementos
arquitecténicos y decorativos que glorifican la muasica. Perdida
parte de la documentacion, los programas de espectaculos del
Teatro Solis pueden suministrarnos datos valiosos respecto a la
recepcion del compositor en Uruguay.

Como puede apreciarse, todos estos elementos permiten, a
partir de la iconografia, sacar conclusiones sobre la posicion
del compositor en el panorama musical uruguayo y vincular esta
predileccion con la importante inmigracion de italianos al pais.
La lectura adecuada de estas imagenes proporciona informacion
que puede relacionarse con aspectos de la historia, la arquitec-
tura, la formacioén de publicos, el gusto y el consumo locales.

En esta tarea estaremos desde esta nueva seccion, a partir
de imagenes de diferentes épocas y localidades de Uruguay,
para compartir con los lectores nuestro trabajo y el de investi-
gadores invitados.

1 Montero Zorrilla, Pablo, 1988 — Montevideo y sus teatros. Montevi-
deo: Linardi y Risso.

Foto histdrica del “Instituto Verdi”, Montevideo.

Roberto Speranza

El pasado 30 de
marzo fallecié Roberto
Speranza.

Al estar ya cerra-
da nuestra revista de
abril en esa fecha, nos
vimos obligados a pu-
blicar la informacién en
esta edicion.

Su amor por las ar-
tes -muy especialmente
de la 6pera- lo llevd a
abrir una sala de acti-
vidades culturales en
su conocida fabrica de
pastas La Spezia, de
Libertad casi Bulevar
Espanfa, frente a la casa donde habia vi-
vido nuestro compositor Eduardo Fabini.

Mi relacién con Speranza fue muy
cercana; horas y horas a lo largo de los
afos hablando de 6pera o disfrutando
las visitas a la Cantina que habia abierto
en la calle Gonzalo Ramirez, en la que

Roberto Speranza

€l mismo alegraba a los
comensales con su her-
mosa voz de tenor.

“La Sala de La
Spezia”, como lleg6 a
identificarse en nuestro
medio artistico fue, dia-
riamente, centro de muy
diversas actividades
culturales, conciertos,
recitales, exposiciones,
conferencias, y era co-
mun que algunas de
ellas finalizaran con brin-
dis acompafnados de las
exquisitas pastas de La
Spezia.

Conservaré permanentemente en
mi memoria a Speranza, pero, entre
otras cosas, y principalmente porque
La Spezia fue el primer aviso que tuvo
nuestra revista. Durante 1994, recorrien-
do incansablemente empresas que me
permitieran hacer realidad la idea de

publicar una revista de estas caracte-
risticas, un dia visité a Speranzay le
dije: “Roberto, estoy en busca de obte-
ner avisos para poder concretar mi idea
de editar una revista de musica, 6pera
y danza”. Su respuesta fue inmediata:
“Cuente con mi apoyo”.

En 2009 la Asociacién InterArte me
entregd el Premio ALAS al “Periodismo
Musical” por la labor de Revista Sinfé-
nica, y el encargado de entregarme el
premio con emotivas palabras fue Spe-
ranza.

Entre las multiples actividades que
realiz6 Roberto Speranza, fue como
siempre dije “llevarle a un barrio el arte
y la cultura” a través de su Sala de acti-
vidades culturales. Sin duda, una exce-
lente iniciativa que ademas tuvo la gran
importancia de descentralizar dichas
actividades del Centro de la ciudad.

Que en paz descanse.

Diego Barreiro
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Entrevista de
DIEGO BARREIRO
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SINFONICA. Hablanos de tu actividad
artistica. Integras el Coro del SODRE,
pero desarrollas otras actividades liri-
cas? Te dedicas ademas a la docencia
musical?

MARION JONES. Muchas gracias por la
entrevista. Quiero destacar que ésta es
la Unica revista de este tipo que hay en
Uruguay y considero que es de mucha
relevancia, ya que es una referencia so-
bre temas que hacen parte a la cultura de
nuestro pais.

Si, hace 25 afios que audicioné y soy so-
prano estable del Coro del SODRE, de
lo cual siento mucho orgullo y sentido de
pertenencia. Tenemos cantantes maravi-
llosos y nuestro director, Esteban Louise
quien comenz6 a dirigirnos hace 10 afios,
con veinte y pocos afios ha demostrado
desde entonces que tiene una sensibili-
dad, capacidad, disciplinay profesiona-
lismo que ha contagiado a todos, a la vez
que nos ha hecho incursionar en distintos
géneros que si bien no son nuestra esen-
cia, nos enriquecen como cuerpo coral.
Hace 15 afos también dirijo el Coro Sanc-
ta Maria, un coro que se dedica a even-
tos empresariales, institucionales, bodas,
civiles etc., a todos nos encanta lo que
hacemos porque también, combinamos li-
rico y moderno y hemos logrado un amplio
repertorio y eso a la gente le gusta.
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Marion Jones es soprano
del Coro del SODRE vy
dirige e integra el Coro
Sancta Maria. Nuestra
revista la entrevisto a
raiz de un video que se

viralizd en redes sociales

cuando el 5 de abril, en el
balcon de su apartamento
en Pocitos, canto para
todo el vecindario,
demostrando asi la
sensibilidad y solidaridad
de nuestra cantante
ante los momentos que
estamos viviendo.

Hace unos afios estuve dedicada a la do-
cencia pero por falta de tiempo, ya que
también soy secretaria de UniénCapital
AFAP y tengo 3 hijos adolescentes, con
todo lo que eso implica, decidi no dar mas
clases ya que practicamente no tenia nin-
gun horario libre en la semana ni fines de
semana. No lo descarto en un futuro, por-
que es un precioso trabajo, ver cdmo se
van transformando las voces de los alum-
nosy lo bien que les hace.

S. ¢Como surgio tu excelente iniciativa
de brindar ese concierto lirico el 5 de
abril?

MJ. Nuestra familia es muy activa, nos vi-
mos todos de golpe teniendo que cambiar
nuestras actividades cotidianas, pasando

a estar las 24 horas en casa, la oficina
trasladada a casa, mi esposo que es ar-
quitecto con sus proyectos, mis 3 hijos
con aulas virtuales a la vez, invadiéndo-
nos cada uno nuestros espacios, teniendo
que generar reglas de convivencia para
aprender a respetarnos como nunca; una
de las cosas mas efectivas que compro-
bé en casa, era que al momento de hacer
musica (en casa todos tocan instrumentos
y cantan), cambiaba el animo por com-
pleto, eso también lo vi en la movida que
veia en la TV donde en varias ciudades
del mundo, los vecinos salian a compartir
su arte, ya fuera cantando o tocando ins-
trumentos.

Se me ocurri6é que por qué no, hacer algo
similar ya que empecé a extrafiar mis en-
sayos diarios del SODRE y mis ensayos
del Sancta Maria. A su vez, en mi edificio,
varios vecinos me preguntaban por qué
no salia a cantar al balcén. Y asi, con una
infraestructura basica (parlante y un mi-
créfono), decidi cantar algunas canciones
para ellos.

S. También en mi barrio sucede algo
similar: casi todas las noches alguien
pone musica a gran volumen durante
media hora, y al finalizar la gente lo
premia con aplausos. Sin duda es una
muy loable iniciativa para acompanar
y tratar de hacer mas llevaderas estas
“cuarentenas”.

Seguramente el premio que recibiste
del vecindario a través de los aplausos
tan espontaneos te alentaran a reiterar
esos conciertos.

MJ. Sin duda, considero que fue mucho
mas lo que recibi de la gente que lo que



di. Eso demuestra que la musica es una
terapia y que es algo que logra unir a to-
dos porque va directo al alma de quien
la escucha, moviliza sensaciones y sen-
timientos y en este momento eso es vi-
tal, todos necesitamos de cosas que nos
hagan sentir bien. Lo increible es que vi
gente de todas las edades, que sin duda
no deben compartir los mismos gustos
musicales pero todos unidos.

Para mi sorpresa, tuvo un alcance total-
mente inesperado, la gente se enganch6
con ese espacio de reunion virtual entre
vecinos de la cuadra y a su vez de disten-
sion, recibi incontables muestras de cari-
Ao que nunca hubiera imaginado y eso me
animo a salir otras veces; en fin, terminé
saliendo los tres domingos siguientes de
abril a compartir un rato de musica ya que
recibi innumerables pedidos para hacerlo
y las muestras de carino de muchisima
gente...

S. El concierto que brindaste habla de
tu sensibilidad, de tu solidaridad. ;Qué
significa para ti la masica, y mas con-
cretamente el canto?

MJ. La musica es mi vida. El canto es la
forma de expresion del alma, te expone
pero también te hace sentir plena. La
musica es mi forma de comunicarme, es
mi terapia, segin mi estado animico me
acompafia, me alegra, me calma etc., es
el medio de sacar para afuera todo lo que
tengo adentro. Para mi la vida sin musica
no seria lo mismo.

Los que me conocen saben que siempre
estoy de buen humor, soy alegre por na-
turaleza; el tnico momento en que estoy

Emocionante |
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Enviar mensaje

Marion Jones en el video brindando su concierto en
el balcon de su apartamento, mientras se destacan
los elogiosos comentarios que iba enviando la gente
durante el mismo.

triste es cuando
no estoy bien de
la voz; ese es mi
punto débil.

Por otro lado soy
extremadamen-
te sensible, soy
de las que lloran
igual mirando di-
bujitos; es inevi-
table, creo que
esa sensibilidad
la tienen todos los
cantantes, pero
también es lo que
nos hace que lo-
gremos transmitir
y conectar con
quien nos escu-
cha.

Cada uno tiene
un don para algo,
para mi el poder
cantar es una
bendiciéon y yo
doy gracias cada
dia por ello y mas
aun poder traba-
jar de lo que uno
ama. Como me
dijeron alguna
vez mis hijos: “lo
tuyo no es traba-
jar, porque a vos
te gusta lo que
hacés”.

Creo que en este
momento, muchi-
simos uruguayos
estan demostran-
do que cuando se
necesita somos
solidarios; es in-
contable la canti-
dad de acciones
que se han sumado y cada una aporta su
granito de arena para sobrellevar estos
tiempos dificiles.

S. Te pediria un mensaje final, basado
en estos momentos que estamos atra-
vesando.

MJ. La cuarentena trajo cosas malas
pero también cosas muy buenas, ha sido
una oportunidad Unica para reforzar los
vinculos con nuestros afectos, unir a las
familias, para hacer esas actividades pos-
tergadas, cantar en familia, para jugar,
sentarnos a la mesa a charlar y reflexio-
nar, ver qué cosas que antes eran impres-
cindibles, no son tan importantes como
creiamos, también para darnos cuenta

Coro del SODRE

Coro Sancta Maria

que como nunca, ahora en momentos de
dificultad, debemos saber apreciar y dar
gracias para cada cosa que tenemos y
a la vez adaptarnos y aceptar lo que no
tenemos.

Algo sobre lo que hemos reflexionado
mucho con mi esposo, es que tomamos
conciencia y hoy nos preocupa mas que
antes, el futuro que le vamos a dejar a
nuestros hijos ya que todos somos res-
ponsables a nuestra medida de lo que
pasa en el mundo. Si hacemos el intento
de ser mejores, estamos haciendo nues-
tra parte; creo que llegd el momento de
ser mas actores y no meramente especta-
dores de lo que pasa a nuestro alrededor.

ALLeGR

EL CORAZONDE LA MUSICA
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Coriun

SINFONICA. Hija de Graciela Paraske-
vaidis y Coritiin Aharonian, dos perso-
nas identificadas completamente con
la musica, ti no has seguido esa disci-
plina artistica.

NAIRi AHARONIAN. No, para nada. Ni
tengo talento ni fui signada por ellos para
hacerlo. Si me sumergi desde siempre en
las humanidades y en el arte —si signada
por mis padres, no sé si voluntariamente—,
pero mis inquietudes siempre fueron, en lo
artistico, por la fotografia, y ese fue el ca-
mino que segui, entre otros, paralelos y no
tanto, que voy recorriendo en simultaneo.

S. Sin duda en tu hogar se respira-
ria musica practicamente todo el dia.
Cuéntanos acerca de esa vida diaria.

NA. En mi hogar de la infancia y la adoles-
cencia la musica no acompanaba la coti-
dianeidad, como si sucede en la mayoria
de las casas de las personas. El silencio
signaba la mayor parte de la vida diaria.
Sin embargo, el estudio y taller —y archi-
vo— de Coriun y Graciela estuvo los pri-
meros afos en nuestra vivienda y luego al
lado de donde viviamos, asi que seguro la
musica —y las y los masicos— formaron
parte indisociable de mi vida. Desde los
talleres de composicién a fines de los se-
tenta y comienzos de los ochenta, en plena
dictadura, cuando se compusieron muchi-
simas canciones muy significativas para
su época, en el apartamento del Parque
Posadas hasta bien entrados los noventa.
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Aharonian,
GracielalParaskevaidis,

y la Fundacion Archivo
Aharonian-Paraskevaidis

Graciela Paraskevaidis y Coritin Aharonidn

En el numero anterior
publicabamos una
informacion recibida
de la mencionada
Fundacion. Esto nos
motivo a entrevistar
a Nairi Aharonian
Paraskevaidis, hija
de los recordados
Coriun Aharoniany
Graciela Paraskevaidis.

También, como toda nifia que a veces ha
de acompanar a sus padres a trabajar, iba
a los conciertos del Nucleo Musica Nueva
y en alguna ocasion a los Cursos Latinoa-
mericanos de Musica Contemporéanea. El
privilegio de haber participado, involunta-
riamente, de muchas de esas instancias
y el hecho de haber podido conocer a
muchas y muchos musicos uruguayos y
extranjeros es también lo que hace que la
Fundacion Archivo Aharonian-Paraskevai-
dis pueda sostenerse a futuro, porque hay
una relacion afectiva con muchos de ellos,
algunos de quienes son hoy miembros de
la fundacién, y un conjunto de sobreenten-

didos éticos y estéticos que permiten un
dialogo honesto y comprometido.

Fui y soy una escucha de musica bastante
avida y también tuve en ese sentido un
dialogo permanente con mis padres, tanto
cuando empecé a escuchar y mi padre ve-
nia con pilas de discos a complementar o
“educar” mi escucha como cuando les lle-
vaba cosas que escuchaba para compar-
tir y conocer su opinion. Porque siempre
estaban abiertos y a la espera de nuevas
musicas y muasicos y siempre surgian de
alli mas y mas musicos y musicas.

S. Definenos separadamente a tu padre
y a tu madre.

NA. Mi padre fue un tipo muy generoso en
sus afectos y también muy tajante en sus
opiniones. Eso hacia que fuera incondicio-
nal y al mismo tiempo de una honestidad
brutal. Tenia todo el tiempo del mundo,
casi literalmente, para sus alumnos, y
tenia siempre un abrazo apretado para
todos sus seres queridos. Como docente
creo que tenia una capacidad de trans-
mitir no solo conocimiento sino pasion 'y
compromiso. Como compositor me parece
interesantisimo y como gestor era inigua-
lable. Y ahora que podemos hurgar entre
los rastros de su infancia y adolescencia,
esa curiosidad por el mundo —que tanto
sign6 su aprendizaje con Lauro Ayesta-
ran— y esa eficiencia en la gestion apa-
recen desde tempranisima edad.

Mi madre era una mujer inmensa. De
ideas muy claras y convicciones igual de
firmes que su compafero, podia ser tan



incondicional como implacable en sus opi-
niones. Tenia una disciplina envidiable y
era naturalmente vanguardista. Su senci-
llez no le quitaba fineza y su conocimiento
de la musica culta era infinita. Era menos
expresiva en su afectividad y sin embar-
go calida y constante. Sus composiciones
son de una fuerza enorme y suelen de-
safiar al escucha incauto. También supo
ser excelente gestora, no solo de asuntos
musicales sino también de otras expresio-
nes de la cultura, sobre todo vinculadas
al cine, desde dentro de la Cinemateca
como en proyectos propios.

Ambos, por sobre todo, fueron inmensos
militantes. De la cultura, de la politica y de
la vida. Y leales, ambos, a sus conviccio-
nes éticas y estéticas.

S. La vida musical de Gracielay Co-
riiin fue muy intensa, tanto en Uruguay
como en el exterior. Sé que resulta difi-
cil, pero podrias hacer una sintesis que
definiera sus respectivas trayectorias.

NA. Coritn Aharonian (1) (Montevideo,
1940-2017) fue discipulo de, entre otros,
Héctor Tosar y Luigi Nono en compo-
sicion, y Lauro Ayestaran, con quien se
formd en musicologia.

Fue becario del Centro Latinoamericano
de Altos Estudios Musicales (CLAEM) del
Instituto Torcuato Di Tella (Buenos Aires)
y del Groupe de Recherches Musicales,
asi como de la Fundacién Guggenheim
(2004-2005) para desarrollar trabajos
musicolégicos. Fue compositor invitado
del Programa de Artistas en Residencia
del Servicio Aleman de Intercambio Aca-
démico (DAAD) (1984-1985).
Compositores como Edgar Varése o An-
ton Webern influyeron en su musica, asi
como Gerardo Gandini, Vinko Globokar,
Gyorgy Ligeti, Gordon Mumma, Folke
Rabe, Fernando von Reichenbach, Chris-

Nairi Aharonian Paraskevaidis

tian Wolff y lannis Xenakis, ademas del ya
mencionado Luigi Nono.

Entre 1985 y 1991 se desempefi6 como
docente en la Escuela Universitaria de
Musica de la Universidad de la Republica
y también fue docente en el Instituto de
Profesores de Montevideo y director de
coros en Educacion Secundaria. Fue do-
cente invitado de universidades de Brasil,
Ecuador, Colombia y Argentina e impartio
seminarios en diferentes paises de Asia,
América y Europa.

También fue docente en su estudio y ar-
chivo en el Parque Posadas, donde se for-
maron numerosisimos musicas y musicos
uruguayos de diversas generaciones y
donde también investigaron y participaron
de seminarios musicos e investigadores
extranjeros.

Coorganiz6 los Cursos Latinoamerica-
nos de Musica Contemporanea (CLAMC)
(1971-1989) y cofundd el Nucleo Musica
Nueva (NMN) de Montevideo. Integré la
Sociedad Uruguaya de Educacién Musi-
cal, la Sociedad Uruguaya de Musica Con-
temporanea (SUMC), la Sociedad Interna-
cional de Musica Contemporanea (SIMC)
y la International Association for the Study
of Popular Music (IASPM). En 2009 fundd
el Centro Nacional de Documentacion Mu-
sical Lauro Ayestaran (CDM), del que fue
director honorario hasta su fallecimiento.
Sus composiciones han sido ejecutadas
en mas de treinta paises y fueron com-
piladas, en Uruguay, en dos CD editados
por Tacuabé en Montevideo: Gran tiem-
po (1995) y Los cadadias (2001), y uno
postumo, monografico, editador por el
Ensamble Aventure, de Alemania, una
carta (2019). Compuso musicas para cine
y, sobre todo, para teatro, asi como fue
arreglador de numerosos discos de mu-
sicos uruguayos, entre quienes destacan
Daniel Viglietti y Los Olimarefios.

Editd varios libros que reunian sus preo-
cupaciones en torno a la investigacion y
la docencia musical: Héctor Tosar, com-
positor uruguayo (Montevideo, Ediciones
Trilce, 1991); Hacer musica en América
Latina (Montevideo, Tacuabé, 2012 y
2014); Conversaciones sobre musica, cul-
tura e identidad (Montevideo, Ombu, 1992;
Montevideo, Tacuabé, 2000, 2005 y 2012);
Educacion, arte, musica (Montevideo, Ta-
cuabé, 2004 y 2013); Musicas populares
del Uruguay (Montevideo, Universidad de
la Republica, 2007; Montevideo, Tacuabé,
2010 y 2014), e Introduccion a la musica
(Montevideo,Tacuabé, 2002, 2008 y 2012).
En 2010 fue nombrado Ciudadano llustre
de Montevideo.

Graciela Paraskevaidis (2) (Buenos
Aires, Argentina, 1940-Montevideo, Uru-
guay, 2017) cursoé estudios en el Conser-
vatorio Nacional de Musica de Buenos Ai-
res. Fue becaria del CLAEM del Instituto
Torcuato Di Tella en dicha ciudad, y luego
del DAAD en Freiburg. Residié en Berlin,
como invitada del Programa de Artistas
en Residencia (1984) y en Stuttgart como
invitada de la Akademie Schloss Solitude
(1998).

Agradecia a Roberto Garcia Morillo, lan-
nis Xenakis y Gerardo Gandini las en-
sefianzas y estimulos recibidos para la
composicion. Se consideraba deudora de
los ejemplos de ética de Edgar Varése,
Silvestre Revueltas y Luigi Nono.

Sus composiciones recibieron diversos
premios (Asociacion Argentina de Com-
positores, Municipalidad de Buenos Ai-
res, Academia de Artes de Berlin, entre
otros) y se han interpretado en Alemania,
Argentina, Bolivia, Brasil, Canada, Chile,
Colombia, Corea del Sur, Cuba, Escocia,
Espafa, Estados Unidos de Norteaméri-
ca, Francia, Gran Bretana, Grecia, Mé-
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xico, Rumania, Suecia, Suiza, Turquia,
Uruguay y Venezuela.

Parte de su produccién fue incluida en
varios fonogramas editados en Alemania,
Bolivia, Brasil y Uruguay. Tres de ellos,
son monogréficos: magma (nueve compo-
siciones, 1996) y libres en el sonido (siete
composiciones, 2003) en el sello Tacuabé
de Montevideo, y libres en el sonido (Ale-
mania, Wergo, 2019), p6stumo, grabado
por el Ensamble Aventure.

Como docente desarroll6 una extensa ac-
tividad privada y, entre 1985 y 1992, tam-
bién en la Escuela Universitaria de Musica
de la Universidad de la Republica. Dicto
seminarios y conferencias en numerosos
paises. Fue invitada a integrar jurados de
composicién nacionales e internacionales.
Al igual que Coriun, fue docente de talle-
res y seminarios en el estudio y archivo
que compartian, en el Parque Posadas.
Escribié numerosos ensayos sobre musica
latinoamericana contemporéanea y colabo-
ré regularmente con Pauta, Revista Mu-
sical Chilena, MusikTexte y el diccionario
Komponisten der Gegenwart. Entre 1990 y
2000 fue coeditora de la World New Music
Magazine, anuario de la SIMC; fue también
editora del sitio www.latinoamerica-musica.
net, dedicado a la difusion de textos de y
sobre musica latinoamericana actual.
Pertenecio al colectivo de organizacion de
los CLAMC. Integr6 el NMN y la SUMC.
En 1975 se radic6 en Uruguay y residio
en Montevideo hasta su muerte en febrero
de 2017.

Es autora de los libros La obra sinfénica
de Eduardo Fabini (Montevideo, Ediciones
Trilce, 1992) y Luis Campoddnico, compo-
sitor (Montevideo, Ediciones Trilce, 2000),
y compiladora de Hay que caminar sonan-
do. Escritos, ensayos, entrevistas. Cergio
Prudencio (La Paz: Fundacion Otro Arte,
2010), Jorge Lazaroff. Escritos (Montevi-
deo, Tacuabé, 2014). Tradujo del aleméan
numerosos articulos y el libro Los signos
de Schoenberg de Jean-Jacques Dunki
(Caracas, Monte Avila, 2005).

En 1994 el Instituto Goethe de Munich le
otorgd la Medalla Goethe. En 2006 recibio
el Premio Morosoli (Uruguay).

S. ¢Tus padres tenian planteados de-
terminados objetivos en el campo de
la musica? Si fue asi, cuales eran, y en
qué medida pudieron cumplirlos?

NA. Es una pregunta dificil. Yo entiendo
que sus objetivos se cumplieron con cre-
ces. Como dije, si algo los defini6 fue su
militancia y su consecuencia, en el mas
amplio sentido de ambos conceptos. Asi,
no solo formaron a muchas generaciones,
sino que mas alla de componer, difundie-
ron ampliamente la musica, desde una
perspectiva antimperialista y latinoame-
ricanista. Asi construyeron también su
archivo, el mas importante en materia de
musica y musicologia de América Latina,
y entonces el objetivo que quizas quede
por cumplir sea el de preservarlo y abrir-
lo para que siga estando disponible para
continuar con su labor.

S. Esas intensisimas vidas musicales
de Graciela y Coriiin marcaron una pro-
funda huella en nuestro medio. Te pedi-
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ria una reflexion sobre ese importante
legado que dejaron.

NA. Me parece que el legado més im-
portante tiene que ver con la pregunta
anterior. Su militancia musical implic6é no
solo el dialogo constante entre pares la-
tinoamericanos sino también con el norte
global. Discutir con ese norte que signd
colonialmente nuestras culturas y que sin
embargo muestra una enorme curiosidad
por lo que acontece en nuestra América
Latina no era sencillo.

Poder dialogar desde América Latina con
los cédigos europeos implicaba conocer-
los, pero también, para deconstruirlos y
cuestionarlos, entenderlos no solo en el
sentido de su relacion con Latinoaméri-
ca sino también consigo mismos. De ahi
también que el norte global haya querido
muchas veces contar con su mirada y con
su palabra. Creo que su legado mayor es
haber habilitado el dialogo entre compo-
sitores y musicas y musicos latinoame-
ricanos, haber/se mostrado sus raices,
haber entendido la colonialidad y haber
difundido esas musicas, esos musicos, en
el norte global, rompiendo con la mirada
imperial y poniendo un espejo donde tam-
bién el norte pudiera mirarse distinto, con
la mirada al sur.

S. En nuestra edicién anterior publica-
bamos un comunicado de la Fundacion
Archivo Aharonian-Paraskevaidis, de
la cual tu eres su presidenta. ;Cuando
se fundé, y como y de qué personas
surgio6 la idea de crearla?

NA. La idea surgio de Coritn y de Gra-
ciela después de muchos afios de discu-
tir qué forma institucional darle al archivo
para que los sobreviviera y trascendiera.
Hubo no solo varios ofrecimientos para
adquirirlo sino también mucho tiempo de
dialogo con colegas para tomar una deci-
sién razonable y que implicara la indepen-
dencia del archivo.

Asi fue que poco antes de morir Coritn
reunié a un pequefio conjunto de amigos
y alumnos y propuso comenzar a dar pa-
sos hacia la formalizacion de la fundacion.
Graciela ya habia muerto y él murié poqui-
simo tiempo después asi que, una vez algo
repuestos del impacto, tomamos fuerzas 'y
comenzamos a discutir los estatutos y aho-
ra aguardamos la formalizacion por parte
del Ministerio de Educacién y Cultura. Sin
embargo, ya hemos comenzado algunas
acciones de visibilizacién, como la conme-
moracion del 80 aniversario del nacimien-
to de Graciela durante el mes de abril, asi
como contactos con instituciones nacio-
nales y extranjeras para poder establecer
convenios de colaboracion que nos permi-
tan cumplir con los objetivos propuestos.

S. Hablanos del Archivo de la Funda-
cion.

NA. Esta compuesto por un importantisi-
mo volumen de documentos en diferentes
soportes. Esa variedad y magnitud son
producto de la militancia sostenida de Co-
riin Aharonian y Graciela Paraskevaidis
en pos de la construccién de una masica
latinoamericana y de una actitud constan-

te por estar al dia con las publicaciones y
la creacion contemporanea.

Partituras, afiches, catalogos, recortes
de prensa, programas de conciertos, co-
rrespondencia, escritos, casetes, cintas,
CD, dats, vinilos, aparatos de grabacion
y reproduccion de sonido, VHS, fotogra-
fias, afiches, instrumentos musicales, y
también una importantisima biblioteca
conforman su acervo.

Los distintos materiales que forman parte
del archivo fueron cuidadosamente or-
denados a lo largo de la vida de ambos,
desde una l6gica que priorizaba su pro-
pia investigacion y uso cotidiano al mis-
mo tiempo que habilitaba la consulta de
terceros. Con la intencion de respetar la
forma en que organizaron su archivo y su
recorrido intelectual, se ha mantenido la
diferenciacion entre la actuacion individual
de Aharonian y de Paraskevaidis y los as-
pectos comunes que compartian. Ejemplo
de ello es su correspondencia.

En lo que refiere a su actuacion se desta-
can sus curriculos, lo relativo la creaciéon
musical de cada uno (partituras con sus
composiciones, con arreglos, por tipos
de piezas, programas de conciertos, afi-
ches, grabaciones, fonogramas); a la pro-
duccion escrita (prensa, articulos, libros
individuales o participaciones colectivas,
conferencias), a las investigaciones musi-
coldgicas (éditas e inéditas, dentro y fuera
del &mbito académico, asi como apuntes,
textos inéditos y planes de trabajo); con su
actividad docente (académica, de talleres
y seminarios particulares), y a su actua-
cion institucional. Ademas de lo vinculado
a la actividad de Aharonian y Paraskevai-
dis, el archivo alberga un valiosisimo acer-
vo de produccién de terceros, que incluye
fonogramas, masters de grabacion, CD,
casetes de compositores e intérpretes de
la llamada musica culta y de diversas mu-
sicas populares, organizados por region
(Uruguay, América Latina, Norteamérica,
Europa, Asia, Africa), y un conjunto nada
despreciable de grabaciones inéditas, ma-
yoritariamente de compositores e intérpre-
tes de musicas populares de todo el mun-
do. A ello se suman partituras de autores
contemporaneos asi como de composito-
res del pasado, y carpetas tematicas con
el mismo criterio de organizacion.

Mas alla de la mirada individual, el archivo
guarda un importante acervo sobre insti-
tuciones y organizaciones vinculadas a la
musica en Uruguay, América Latina y el
resto del mundo.

No debe dejar de mencionarse la serie
que incluye lo relativo a la musicologia y
a la investigacion, con especial énfasis en
Lauro Ayestaran y Carlos Vega, pero don-
de tampoco faltan music6logos y musicé-
grafos, asi como instituciones musicales
y educativas.

Entre los objetos que se describen como
pertenecientes al archivo, deben destacar-
se los instrumentos musicales de todo tipo,
los aparatos de grabacion y reproduccion
de diversos tiempos asi como un importan-
te archivo fotogréfico (fotografias impresas,
en cd, negativos fotograficos, diapositivas,
rollos, camaras fotograficas y flashes) y au-



diovisual, que se complementan con una
gran coleccion de afiches de diversisimas
actividades no solo musicales.

Por ultimo, completa este archivo la biblio-
teca especializada en ciencias sociales,
humanidades, artes y por supuesto musi-
ca que también se conserva en el mismo
espacio fisico en el Parque Posadas.

S. Te agradeceria que te refirieras a
aspectos inherentes al funcionamien-
to de la Fundacion. Por ejemplo, esta
abierta a la interaccion con el publico?
¢Tiene una sede? ¢El publico que asi
lo desee puede visitarla y acceder a
informacion o material del archivo, o
se manejan a través de redes sociales?

NA. El archivo mantiene su sede en el
Parque Posadas. Para poder acceder a
sus materiales basta con enviar un correo
electronico a fundacionarchivogracor@
gmail.com o contactarnos por redes (el
usuario es @faap1940 en Facebook, Ins-
tragram y Twitter).

Nairi Aharonidn Paraskevaidis

S. ¢Qué actividades ha tenido o tiene
previstas la Fundacion?

NA. Teniamos previsto un concierto ho-
menaje a Graciela Paraskevaidis, junto
con el Nucleo Musica Nueva, para el 1°
de abril, cuando también lanzariamos pu-
blicamente la Fundacion Archivo Aharo-
nian-Paraskevaidis, pero por razones de
salud publica fue cancelado. Asi fue que
decidimos, a propuesta de su realizador
—Ricardo Casas, también miembro de la
fundacién—, disponibilizar el dia del ani-
versario de Graciela el documental sobre
ella “Libres en el Sonido” y luego conti-
nuar durante todo el mes divulgando re-
cursos disponibles en internet de y sobre
Graciela en las redes.

Para agosto teniamos previstas activida-
des para conmemorar el 80 aniversario
de Coriln, pero no podemos aun tener
claridad sobre como seré la situacion sa-
nitaria del pais, por lo que si no podemos
desarrollarlas presencialmente pensamos

Recibimos de la Orquesta Juvenil del Sodre:

#tLaJuvenilEstudiaEnCasa

Seguimos compartiendo muestras de
#ldentidad. A pesar de las distancias
nuestras tradiciones siguen vigentes.

El Programa Identidad de la Orques-
ta Juvenil del Sodre continta trabajando,
mostrando el talento de jovenes artistas
uruguayos y difundiendo nuestras raices
musicales.

en repetir el mismo formato que tomamos
para abril con Graciela.

Desde la Escuela Universitaria de Musica
de la Universidad de la Republica se han
propuesto algunas actividades y también
estamos planificando algunas mas, con la
cautela que demanda la situacion actual.

S. ¢Deseas agregar algo mas sobre
algo que no te haya preguntado?

NA. Agradecerte a ti y a la revista su tarea
de divulgacién y particularmente el interés
en el archivo.

(1) La informacion para la breve biografia
de Coriun Aharonian fue tomada de https:/
es.wikipedia.org/wiki/Cori%C3%BAn_
Aharoni%C3%A1n#cite_note-9 y de http://
www.latinoamerica-musica.net/bio/aharo-
nian.html

(2) La biografia de Graciela Paraskevaidis
fue minimamente adaptada de http://www.
gp-magma.net/es_bio.html|

(Entrevista de Diego Barreiro)

Se vende piano aleman
De marca Hoffmann (Hamburgo), en
perfecto estado.

Venta por viaje. Por mas informes y
fotos: j.costadifabio@gmx.at

V &
Sinfénica | Mayo 2020 @



Pasado y presente:
un conflicto en la
vida y en el arte.

Por JOSE IGNACIO
CATTINI
icattinid@gmail.com

En los tiempos que
corren, con esta pandemia que ha modifi-
cado nuestras vidas de diferentes formas,
y que ha paralizado al mundo, la 6pera
tiene algo para decirnos, y nos invita a
pensar sobre nosotros, y sobre lo que
hacemos.

Nunca hay que olvidar que la 6pera
siempre termina diciendo quiénes somos,
hacia donde vamos, qué queremos, con
qué sofamos, a qué le tenemos miedo,
y cémo reaccionamos, porque la 6épera
refleja la vida misma. Por otro lado, me
animaria también a decir, que a menudo,
creemos que la 6pera es una suerte de
mundo aparte, gobernado por sus propias
reglas, y donde las historias que plantean
las 6peras son mundos que comienzan
y terminan en las historias mismas. No
obstante, la 6pera es arte, y como tal, se
relaciona intrinsecamente con otras ar-
tes. Afin de cuentas, el arte y los artistas,
terminan hablando a lo largo del tiempo
de las mismas cosas que nos pasan, y
eso es lo que lo hace eterno al arte, pues
el ser humano, sigue siendo el mismo de
siempre.

En este articulo, propongo establecer
puentes entre algunos importantes pasa-
jes de dperas con otras manifestaciones
artisticas, para comprender que el arte es
uno solo, no se trata de épera, o de cine,
o de literatura, o pintura, se trata del ser
humano como ser universal.

En 1900, Puccini estren6 “Tosca”, una
de las éperas més importantes del reper-
torio lirico, y para el personaje de Cava-
radossi compuso dos hermosas arias, de
las cuales me detendré en “E lucevan le
stelle” o mas conocida como el “adios a
la vida”. Antes de adentrarme en el aria,
intentaré explicar lo que Puccini hace an-
tes de comenzar el aria. Tenemos a un
Cavaradossi que comienza a escribir su
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“No hay
mayor dolor
que acordarse
del tiempo
feliz en la
miseria”

(D. Alighieri, canto V,
“Divina Comedia”)

carta a Tosca, y en la masica suena el
tema de amor de ambos (se escucha en el
duo del primer acto), pero de repente, de
la evocacion del recuerdo de la relacion,
la masica modula y comienza a sonar el
tema de la tortura fisica y psicolégica del
acto segundo, para finalmente, a través
del uso del cromatismo, terminar no solo
en una nueva modulacién, sino en un
efecto dramatico que produce la sensa-
cion de quiebre y caida en el “fango”. Y
desde dicha oscuridad, nace el sonido del
clarinete tocando la melodia del aria.

En un minuto, con pocos instrumentos,
el compositor consigue recrearnos todo lo
que esta pasando por la mente del perso-
naje: el amor, el sufrimiento, y finalmente,
la agonia de haberlo perdido todo. La me-
lodia del aria nos sumerge en un mundo
de melancolia, nostalgia y soledad. Ca-
varadossi recuerda su pasado con Tosca,
recuerda el erotismo de su relacién: “jOh
dulces besos, languidas caricias! Mientras
yo estremecido, las bellas formas iba des-
velando...” Y asi, de lo morbido del sonido,
acompafado de la evocacion del recuerdo
(de lo que fue), el estado emocional del
personaje se vuelve tan inmensamente
dramatico como la musica, en el preciso
momento que entiende su presente: “...
mi suefio de amor se desvanecié para
siempre”.

El sentido del aria se asocia con un
fantastico poema de Jorge Luis Borges,

“1964”. El poeta expresa: “Adiés las mu-
tuas manosy las sienes / que acercaba el
amor. Hoy solo tienes / la fiel memoria 'y
los desiertos dias.”. Después de haberlo
tenido todo, no queda nada, solo el re-
cuerdo “fiel” de lo que alguna vez vivié, y
la permanente soledad. De la misma ma-
nera que las estrellas son un llamado de
atencién para Cavaradossi, porque acti-
van su memoria y sus emociones, Borges
dice “.. Ya no hay una / luna que no sea
espejo del pasado, / cristal de soledad,
sol de agonias.”

Ese momento Unico, reservado para la
intimidad se congela en la mente como
pasado, y como una agonia que jamas
termina. Cavaradossi comprende que ya
todo esta perdido, y sin embargo, “Jamas
he amado tanto la vida”: en un instante
tan cruel como este, amar la vida es lo
mas importante, porque lo que se viviod
no se tiene, y se desea mas vida para
recuperarlo; pero ademas, porque la va-
loracion de la vida termina siendo otra. El
paso del tiempo se vuelve inexorable, y el
choque que se produce entre el pasado y
el presente hace que todo sea doloroso y
nostalgico.

No solo Cavaradossi se lamenta por
los besos y caricias que ya no tiene, tam-
bién lo hace la Manon de Puccini.

En el aria “In quelle trine morbide”, la
protagonista reflexiona sobre lo que tuvo
y cree que no volvera a tener. Manon es el
claro ejemplo de tener mucho y no tener
nada, es lo opuesto al credo de Rodolfo
de “La bohéme”: “En mi feliz pobreza, des-
pilfarro como un gran sefior, rimas e him-
nos de amor...tengo el alma millonaria”.
Ella confiesa que en su vida superficial y
materialista, hay un silencio “frio y mor-
tal” que no la satisface, porque definitiva-
mente, los afectos y las emociones que
realmente importan no las tiene. El caba-
llero Des Grieux no puede darle los lujos
que ella desea, pero puede darle aquello
esencial en la vida: el amor. Probablemen-
te, si Des Grieux fuera Elton John cantaria
“...sé que no es mucho, pero es lo mejor
que puedo hacer, mi regalo es mi cancion,
y esta es para ti...” (“Your song”, 1970).
Las cosas simples son las mas valiosas



y universales, y una cancion, un beso, un
abrazo, pueden ser mucho.

Manon expresa “ijY yo que me habia
acostumbrado a una caricia voluptuosa de
ardientes labios y apasionados brazos...
tengo ahora todo lo contrario!”. El poeta
portugués Fernando Pessoa llamaria a la
sensacion de Manon como “saudade” tal
como lo dice en un poema suyo: “...Y la
saudade que me aflige la mente / no es
de mi ni del pasado visto, / sino de aquel
a quien habito por detras de los ojos cie-
gos.”. Sabemos que la “saudade” es una
melancolia, una tristeza, una nostalgia por
algo que ya no es, y Manon siente pre-
cisamente esto, es decir, su nostalgia no
radica principalmente en lo que tuvo, sino
por la mujer verdadera, la que sabe amar,
la que esta “detras de los ojos ciegos”, de-
tras de la que no ve con claridad.

Por otro lado, al igual que el protago-
nista de Tosca, ella también se encuen-
tra entre el pasado y el presente, pero
su situacion es distinta, pues ella decide
qué camino elegir, y en esa eleccion -al
menos, la que tomo en este momento de
la historia- le provoca un quiebre, una es-
pecie de fractura en su vida, es decir, en
palabras de Pessoa “... siento / que el que
soy y el que fui / son suefos diferentes”.

Lo mas potente de todo es que ella lle-
ga a este estado que expresa en su aria,
diciendo “jLe abandoné sin un saludo, un
beso!”, dejando en claro, que es eso mis-
mo lo que no tiene y desearia tener.

En “La bohéme”, Puccini también re-
flexiona a través del hermoso dio entre
Rodolfo y Marcello del acto 1V, como el
amor duele, y mas que eso, como todo
pasa.

El poeta Rodolfo dice “jOh, bellos dias,
pequefias manos, cabellos perfumados,
cuello de nieve...! jAh, Mimi, mi breve ju-
ventud!”, esto seria, comprender que la
presencia del otro hace al instante, al mo-
mento, y que la falta del otro en el presen-
te nos genera un vacio quasi existencial.
Rodolfo, luego, se dirige al sombrero que
ha dejado Mimi, y expresa codmo el som-
brero es testigo de la relacion de ambos.
Es lo mismo que ocurre en “Adieu, notre
petite table” de la Manon de Massenet, en
donde ella se despide de la mesa, en tan-
to, ese objeto es simbolo del amor, es de-
cir, de las experiencias compartidas entre
los dos. Cualquier objeto simple e incluso
tonto, habla del otro y del nosotros, y une
el pasado con el presente, transforman-
dose en la corporeizaciéon del recuerdo
como tal, y eso genera melancolia y dolor
porque como diria Borges en el mismo
poema citado: “Un simbolo, una rosa, te
desgarra /y te puede matar una guitarra.”.

Hablando de “La bohéme” “y del paso
tiempo, comienza a sonarnos en los oi-
dos, la cancion de Charles Aznavour, que
lleva el mismo nombre de la 6pera: “Cuan-
do un dia cualquiera vaya a dar una vuelta

Borges fotografiado por Grete Stern en 1951.

por mi antigua direccién no reconoceré ni
las paredes ni las calles que vio mi juven-
tud. Encima de una escalera busco el es-
tudio del que nada queda. En su nuevo
decorado Montmartre parece triste y las
lilas estan muertas...”. El tiempo pasa, y
dejamos atras tantas cosas, por ello, es
importante, aprender a vivirla con verda-
dera intensidad, sin caer en locuras o ace-
leraciones, pero siendo conscientes que
el futuro sera diferente al pasado.

Me he centrado, esencialmente en
Puccini, pero hay tantisimos composito-
res, historias y personajes que se enfren-
tan al conflicto con el paso del tiempo, y
con esa dualidad entre lo que fue el pa-
sado y lo que es el presente, valga para
ello, recordar personajes como Macbeth
de Verdi, o la Mariscala de Strauss. ¢ Por
qué detenernos en Puccini? Porque como

€l mismo decia “Amo las pequefas cosas
y puedo y quiero hacer solo la musica
de las pequefias cosas”, y sobre ellas,
he querido hacer énfasis: los besos, los
abrazos, los te quiero, los simbolos que
hablan del nosotros.

En tiempos actuales, donde la adver-
sidad nos lleva a aislarnos, y por ende,
a distanciarnos los unos de los otros, y
que también nos lleva a reflexionar sobre
el deseo de tener méas vida para amar al

,
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otro, y sobre lo que teniamos y transitoria-
mente hemos perdido.

En este momento, se me viene a la
mente la pelicula “Les parapluies de
Cherbourg” (1964) de Jacques Demy, un
verdadero clasico de lo que se refiere al
choque y luego, reencuentro del pasado y
el presente; en el famoso duo “Je ne pou-
rrais jamais vivre sans toi” Guy le dice a
Genevieve “... tratemos de ser dichosos.
Guardemos del ultimo momento el mas
bello recuerdo...”, y en este sentido, sin
caer en lo melodramatico por supuesto,
deberiamos explotar cada instante simple
como algo bello y unico.

Finalmente, para cerrar este articulo
que tiene un cierto caracter nostalgico y
reflexivo, quisiera finalizar con un alien-
to de esperanza y optimismo. Para ello,
comparto una cita de la cancién “Beautiful
that way” que forma parte de la banda so-
nora de la pelicula “La vita € bella” (1997):
“Sonrie, sin ninguna razén. Ama, como
si fueras un nifio. Sonrie, no importa lo
que digan. No escuches una palabra de
lo que digan porque la vida es hermosa
de esa manera... Mantén, la risa en tus
ojos. Pronto, tu larga espera sera recom-
pensada. Bueno, olvida nuestras penas,
y piensa en un dia mas brillante porque la
vida es hermosa de esa manera.”.

Juan José Zeballos
De acuerdo a informacion recibida del
pianista compatriota Juan José Zeballos:

Los tiempos de crisis siempre han
sido también tiempos de ser creativos, de
buscar y generar oportunidades. Por eso,
inmersos en una emergencia sanitaria a
nivel mundial, te invito a recibir clases de
piano online, mediante videollamada, des-
de la comodidad y seguridad de tu hogar.
Tanto si ya tienes conocimientos, como si
quieres realizar un primer acercamiento
al instrumento; conocer un poco de su
historia, sus posibilidades, y su funcio-
namiento. Solo se necesita de cualquier
dispositivo movil con acceso a Internet y
ganas de aprender.

Contactos a través de la Web: www.
zeballos.com.uy

Redes sociales: Facebook: @zeballo-
salpiano, e Instagram: @zeballosjuanjose
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Renata Scotto (2008), una representante de las versiones mas dignas de Manon.

"Lavoz aca”

Cecilia Latorre Visconti

Es la concrecion de una idea que tenia
hace mucho tiempo; esta preocupacion
de docentes de dejar “algo” tangible, en
imagen, en sonido para los estudiantes.

Y la cuarentena me dio el tiempo y
tranquilidad necesarios para ir ordenan-
do ideas.

Se trata de encuentros de no mas
de 10 minutos aproximadamente don-
de abordo el canto lirico no solo desde
la técnica e interpretacion, sino desde
el lado anatémico-fisiolégico del aparato
fonador, respiratorio, ejercicios para la
articulacion, diccion y fonética de distin-
tas lenguas, pasando por ejercicios para
tonificar-relajar musculatura involucrada,
hasta como empezar a estudiar una par-
titura desde la lectura musical hasta la
interpretacion total.

Alli encontraran videos, laminas ex-
plicativas, fotos, partituras y hasta una
laringoscopia!

El disefio, es trabajo todo de Sebastian
Florentino Latorre, quien con paciencia y
minuciosidad interpreta en cada presenta-
cion exactamente lo que quiero trasmitir.

“La voz aca”™

https://www.youtube.com/channel/
UCOqgPYJderRInMjrfMHXNZAw ?view_
as=subscriber

Prof. Cecilia Latorre Visconti
Docente, encargada de la
Catedra de Canto de UdelaR



“La Damnation de Faust”
en memorable version en
el Met neoyorquino

Por NESTOR
ECHEVARRIA,
Corresponsal en
Buenos Aires
nestor_echevarria@
yahoo.com.ar
www.teatrosliricos.
com.ar

(Despacho especial para Sinfonica)

En mi reciente viaje por
los EEUU, pais muy cas-
tigado por la pandemia
del Coronavirus en estos
momentos, tuve la opor-
tunidad de hacer una viaje
transversal, desde el Este
al Oeste del pais, se diria
también desde el Atlantico
al Pacifico. Por cierto que
una experiencia en lo per-
sonal altamente valiosa.

En el numero anterior
de esta revista me ocupé
de funciones de la Opera
de Los Angeles, que tiene
hoy en California un creci-
miento exponencial. Pero
un teatro tan empinado
mundialmente en el cam-
po operistico como el Met
neoyorquino, me permitio
con sus gratisimas invitaciones, apreciar
nuevamente una serie de veladas conse-
cutivas, y verificar una vez mas la medida
de su tremenda capacidad organizativa,
que lamentablemente en estos momentos
debid suspender por los graves aconteci-
mientos que son de dominio publico.

Por eso en este despacho vuelvo con
una de mis criticas desde Nueva York,
donde la intensa actividad lirica del Me-
tropolitan Opera House se trasunta como
es costumbre en ese coloso lirico, en una
tipologia de programaciéon que viene re-
gistrando habitualmente, que incluye mas
de doscientas funciones en su temporada,
dedicando un cierto nimero
de titulos (en este caso, cin-
co) a las “new productions”,
y ampliada con veinte titulos
mas del repertorio provenien-
te de su acervo. Hablamos
entonces de veinticinco titulos
liricos en la temporada, como
estaba programada para este
ano.

En este contexto, la re-
posicion realizada de “La
damnation de Faust” (La con-
denacion de Fausto), leyen-

Néstor Echevarria en
la imponente sala del
Metropolitan Opera House.

da dramatica como la concibié su autor
Héctor Berlioz, que tuvimos la dicha de
apreciar en su trigésima performance en
la estadistica del teatro, en una de las cla-
sicas matinée de los sabados, y resultd
sin ninguna duda una experiencia mu-
sical realmente memorable. La version
se dio en forma de concierto suprimiendo
del cartel la realizacion visual del afamado
“régisseur” Robert Lepage, anunciada al

La brillante mezzosoprano EIXna Garan®a deslumbro en el Met

(foto: Ken Howard/Met Opera)

principio de la temporada.

Y a fe, amigos lectores, que valio la
pena que fuese asi, con el coro esplén-
dido en voces y registros en el escenario
(también cabe esto para el de nifos, que
interviene al final de la obra) y los cantan-
tes luciéndose en el momento indicado en
partitura, porque se logré una calidad ab-
soluta en esta obra basada en el famoso
Fausto de Goethe que el propio composi-
tor francés Héctor Berlioz dirigié en Paris
en la Opéra-Comique en 1846, concebida
para hacerlo en forma de concierto.

En la version del Met que presencié,
condujo con excelencia el di-
rector inglés Edward Gardner
(45), oriundo de Gloucester,
de ascendente carrera, al
frente de una orquesta del
Met de notable respuesta
en toda la partitura, y con la
presencia de dos solistas que
personificaron a Margarita
y Mefistofeles poco menos
que ideales. Fueron ellos la
admirable mezzosoprano le-
tona Eltna Garanca, nacida
en 1976 en Riga, que nos en-

treg6 en el Col6bn un memorable recital el
afo pasado que comenté en estas pagi-
nas, y que compuso un personaje ideal,
tanto en la balada del rey de Thule como
en la comprometida y bellisima “D’amour,
I’ardente flamme” que mantuvo en vilo al
publico de aplaudir para no interrumpir la
partitura. Soberbia version vocal, con sus
filados, su emision y la expresividad de
su canto

También fue brillante el
bajo ruso lldar Abdrazako-
pv (43) en plenitud de su
registro vocal, potente y
bien timbrado, y su expre-
siva version del personaje
de Mefistédfeles. Sus arias 'y
escenas con Fausto fueron
también una nota de cali-
dad, en tanto el tenor de
Missouri, Michael Spyres
(89) supo vencer obsta-
culos y demostrar que to-
davia puede superarse en
una composicion en que
fue vocalmente solvente.
Un espectéaculo entonces
digno de convertirse en un
noble homenaje al compo-
sitor en el sesquicentenario
de su muerte, cumplido el
afo precedente.

En resumidas cuentas, un Metropolitan
de estrellas de la lirica, como lo fue en tan-
tos momentos de su trayectoria, que sigue
firme, siempre adelante, como un coloso
en los mares de la 6pera, por darle un cariz
metaférico al concepto y que prometio re-
tomar su rumbo en la proxima temporada.

En proximo despacho y en la medida
que no se haya producido un sesgo dife-
rente en la emergente situacion que vivi-
mos, seguiré contando estas experiencias
memorables de mi reciente periplo por la
Unién. Hasta la proxima.

Suscribase
Sinfdénica
por el
Tel.: 2707 5995

0 a través del mail
sinfonica@vera.com.uy
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Palacio Real. Stradivarius (coleccion del Palacio Real de Madrid)

Por ALICIA PERRIS,
Corresponsal

en Madrid
aliciaperris@
musicarteycultura.com

Resulta extrafio retomar la escritura y
el Arte, y los libros, y el recuerdo del re-
cuerdo de los conciertos, de las 6peras,
de las salas liricas que dejamos atras por
esta nueva pandemia, ligada sobre todo
y una vez mas, a la insensatez del ser
humano. Los viajes y los murmullos, las
palabras, la gente, se quedaron suspen-
didos en los suefios. Se han convertido en
un latido sordo, en alguna parte de esos
cuerpos ahora atemorizados y amenaza-
dos por los virus, el peor, el del miedo.

Ya nos advirtieron de posibles grandes
pestes a escala mundial, como aquellas
reiterativas, del siglo XIV o las ultimas,
ligadas como suele, a la contaminacién
por la falta de respeto y atencion al equi-
librio de un planeta en constante expolio,
superpoblado y exhausto.

Sorprende ver, sin embargo, cémo la
Tierra parece ahora revivir, libre ahora, en
medio de la muerte, y hasta el gran Canal
de Venecia tiene peces. Han bajado dra-
maticamente las cifras de contaminacién
en las grandes ciudades silenciosas, sin
luz ni sol, porque la primavera se retrasa
en algunos sitios, recelosa, y apenas se
ven siluetas en muchos lugares, habitados
por los fantasmas de lo que quisimos ser
y no cuajé. O fuimos...

Faltaria reflexion y arrepentirnos de
nuestros atropellos contra el sentido co-
mun, la solidaridad, la atencién por el otro,
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El precio de los
Instrumentos
fabricados
por antiguos
y modernos
luthiers no deja
de aumentar:
un mercado
floreciente
para inversores
ricos.

el cuidado del entorno, vegetal, animal y
humano. Pero esta vez tampoco apren-
deremos la leccién y volveran a golpear-
nos las consecuencias de nuestra falta de
prevision, de empatia, de delicadeza, de
generosidad.

En “La mudsica como hogar. Una fuer-
za humanizadora” (publicada este afio
en Siruela, Madrid) la escritora polaca
Alicja Gerscinska bucea en el universo
del pentagrama y cita varias frases que
nos permiten ir acotando el tema de esta
breve nota. Y en ese sentido cita al hdn-
garo Sandor Marai, cuando dice, “Uno no

puede ser musico sin consecuencias” 0 a
Nussbaum, que escribié, “la musica es
una invitacion a la solidaridad” o finalmen-
te a si misma, cuando explica, “la musica
no nos hace santos pero puede ayudar a
comprender mejor al otro”.

Desde estas reflexiones y desiderata,
dudosas en estos momentos, estan los
que siempre utilizan los peores tiempos
del resto de seres vivos o de ciudadanos
compatriotas del mundo, para mejorar
su status socioeconémico, para hacer
negocios, invirtiendo en Bolsa, en pro-
piedades, en Arte y...ahora también, un
descubrimiento antiguo pero puesto al dia,
en instrumentos valiosos. Son un recurso
mas del movimiento y conservacién del
dinero cuando todo se derrumba. Como el
oro, pero mas tangible (se pueden tocar,
transportar, comprar y vender con mas
soltura), mas atil, mas evocador, o con
mas “charme”.

Como escribe Anna Rousseau, en
Challenges, “Con alza de precios regula-
res y records, hay violines excepcionales
que se han convertido en verdaderas in-
versiones, ya que atraen a mecenas, es-
peculadores y...mafiosos”.

Los Stradivarius, por ejemplo, nunca
fueron econdémicos y en su época ya se
vendian por su fabricante a 4 luises de oro,
lo que no estaba nada mal. Desde aque-
llos tiempos fundacionales de los luthiers,
el valor de estos instrumentos preciosos,
no ha hecho méas que aumentar.

En el Palacio Real de Madrid, hay una
coleccién de Stradivarius, que de vez en
cuando resuenan para unos pocos, ge-
neralmente siempre los mismos, en sus
paredes monarquicas, pero como no
suele ser “in aperto”, al publico habitual,



no aparecen cronicas de estos aconte-
cimientos, raros y exclusivos. De hecho,
los Stradivarius Palatinos, pertenecientes
a la coleccion de la Capilla Real, son un
conjunto de cinco instrumentos de cuerda
fabricados por Antonio Stradivari.

La coleccion esta compuesta por el lla-
mado Cuarteto Real, Palatino o Coral, unos
instrumentos decorados y formado por dos
violines, un violonchelo y una viola, mas
otro violonchelo no decorado. Son propie-
dad del Patrimonio Nacional y esta colec-
cion, es el conjunto mas valioso de instru-
mentos antiguos conservados en Madrid.

Hasta mediados del siglo XX, comprar
una de estas bellezas era factible y los
mejores solistas podian permitirse hacer-
lo. Heifetz y Oistrakh tenian dos o tres
Stradivarius, cuyo precio estaba mas en
relacion con lo que cobraban por concierto.
Hoy en dia seria necesaria una vida entera
de pagos por actuaciones o un préstamo
fuera del alcance de un musico, ni siquiera
de uno con mucho renombre y fama.

Vengerov, conocido internacional-
mente, fue uno de los Ultimos solistas que
pudo comprarse su propio Stradivarius, el
Kreutzer, en 1998, por un millén y medio
de dolares. Pero a partir de los afos 60,
con el interés emergente de Japén y Chi-
nay nuevos interesados en estas joyas,
el mercado se dispar6. La compra y venta
de estos instrumentos se deciden ahora
en los despachos de grandes grupos in-
dustriales, magnates o financieros que los
prestan a continuaciéon a famosos solistas
como una forma poco elegante, pero agra-
decida, de hacerse propaganda.

Se llevan a cabo también robos enco-
mendados por holdings o personajes ané-
nimos que se han incrementado los Gltimos
40 afos y hay toda una politica y un pro-
tocolo en torno a este mercado floreciente
y doloroso, que no excluye al supergrupo
LVMH que posee 3 Stradivarius, dos vio-
lines y un violoncello y ahora fabrica tam-
bién, material sanitario para el virus.

Hay hallazgos musicales que se des-
vanecieron de la faz de la tierra, como el
Stradivarius Morini, robado en Manhattan
en 1995, o el Colossus, detraido en Roma,
en 1998. El Marien, por su parte, se des-
hizo en el aire, como si hubiera firmado su
desaparicion Arsenio Lupin, desde una
camara de alta seguridad con todos los
servicios de seguridad funcionando. Mu-
chas veces se roban, se guardan durante
un tiempo y luego se reponen en el merca-
do negro o salen a subasta en circulos de
conocedores con un precio descomunal.

Christian Bayon, uno de los mejores
luthiers contemporaneos, piensa que esto
no alcanzara un techo, ya que un “Stra-
divarius es mds barato que un Warhol
0 un Bansky y es un refugio seguro en
un mercado continuamente al alza”. Ya
en la época en que la ciudad italiana de
Cremona, desbordaba de fabricantes de

instrumentos, se escuchaba el dicho, “rico
como Stradivarius”.

Frente a esta situacion, hay también un
auge de nuevos luthiers, cuyos instrumen-
tos suenan en ocasiones tan bien o mejor
que los antiguos Guarnieri del Gesu o
los Amati. O eso dicen unos para vender
y otros, que los compran, para conformar-
se. Pero de todas formas, siempre faltara
el mito y el morbo de tener entre las ma-
nos algo escaso, inigualable, precioso.

Se trata del propio Bayon, o también de
Stefan-Peter Greiner de Bonn, en Fran-
cia Patrick Robin, entre otros. Su compra
es mas plausible y sobre todo mas abor-
dable econémicamente. Y habria que
sefalar el fantastico piano que se hizo
construir no hace mucho el mitico Daniel
Barenboim, al que estuvo paseando por
todo el mundo en un sinfin de recitales.

SAMUEL L. JACKSON

GRETA SCACCHI
CoLM FEORE
SyLviA CHANG

Y para ir terminando, la recomendacién
obligada de ver o redescubrir una pelicula
mitica, conocida en los ambientes musica-
les, “El violin rojo”, dirigida por Francois
Girard en Canada en 1998. Produccién
ambiciosa, filmada en 5 ciudades muy

90 ANOS
APOYANDO

a los creadores
nacionalesy
extranjeros.

90 ANOS _
DE CREACION.

LATINAUTOR
CISAC

#SomosAutores

#SomosAGADU www.agadu.org
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Gauthier Capugon junto a Alicia Perris (foto: Julio Serrano)

distintas, aborda la trayectoria de un vio-
lin a lo largo de los siglos, pero también
el mercado del Arte y la restauracion y el
significado que para los fabricantes y los
intérpretes tiene el universo oculto y fas-
cinante de sus instrumentos.

Charles Morritz (Samuel L. Jackson),
protagonista de la pelicula citada, descri-
be al violin como el matrimonio perfecto
entre ciencia y belleza. Se trata de una
de las personas mejor preparadas para
apreciar lo verdaderamente sublime que
es y, sin embargo, carece de la riqueza
para obtenerlo.

El violin rojo fue un rotundo éxito, co-
sechando ocho Premios Genie en Cana-
déa, una nominacion al Globo de Oro en la
categoria de Mejor pelicula extranjera y
un Oscar a la Mejor banda sonora original
compuesta por John Corigliano.

No podian faltar las opiniones de dos
grandes intérpretes de estas obras de arte,
que comentan su parecer en relacion al
vinculo que establecen con ellas, mucho
menos interesado financieramente que el
placer de los potentados avariciosos.

Renaud Capucon, comenta en una
entrevista, que tenia un Stradivarius que
pertenecio a Fritz Kreisler, pero que ya
no conserva, porque lo cambi6 por un
Guarnieri del Gesu. “Hace meses tuve
ocasion de cambiarlo por un Guarnieri
del Gesu™- dijo. “El Stradivarius es fantas-
tico y he estado tocandolo durante cinco
afios que han sido muy importantes en mi
carrera. Pero un banco suizo me comprd
el Guarnieri y su sonido me parece sor-
prendente, muy ‘salvaje’. No podria com-
pararlo con el del Stradivarius. Es como si
me preguntasen si tengo que elegir entre

una mujer rubia o una morena”, exclamo
el intérprete francés, sin preocuparse por
las posibles implicaciones que este ultimo
comentario podria acarrearle en los tiem-
pos correosos del MeToo.

Por su parte, su hermano, cellista,
Gauthier, habitual de los conciertos en el
Auditorio Nacional de Madrid, cuando ha-
bia esos encuentros, donde lo saludo cada
vez que vuelve con un programa renovado,
confiesa que siempre le hubiera gustado
tener un Domenico Montagnana, alumno
de Goffriller, en el siglo XVIIl 'y que, “probd
el Montagnana de Heinrich Schiff, pero su
duefio lo vendi6 con posterioridad...”.

Aparte de estas tenebrosas maniobras
a gran escala, en el submundo interna-
cional del mercado negro y otros, los ins-
trumentos, los intérpretes y los pentagra-
mas, seguiran siendo, es de esperar, un
acompanamiento y un lenitivo Unico para
las épocas de prueba o de inenarrables
penurias. También de placer y de goce.

O como muy bien dijo el compositor
polaco Witold Lutoslawski (Varsovia,
1913-1994): “la creacion artistica puede
ser una exploracion del alma humana, y
los resultados de la misma suavizan uno
de los mds intensos dolores del hombre,
la soledad”.

Bibliografia:

- William E Hill, Life And Work Of Stradiva-
rius (Dover, 1902), Solistes, Tarisio.
https://www.challenges.fr/luxe/
la-verite-sur-la-folle-envolee-des-
stradivarius_704235#xtor=EPR-
1-[ChaActu10h]-20200329

La reconocida pianista Giilsin Onay
y sus conciertos por Streaming

La prestigiosa pianista tur-
ca, directora artistica del Festi-
val Internacional de Gumuslik
(Turquia) -del cual hemos difun-
dido largamente en estas pagi-
nas- ha comenzado a ofrecer
conciertos por Streaming.

De acuerdo a informacion re-
cibida de la mencionada pianista:

“Mis conciertos se transmi-
ten desde mi casa en Ankara
(capital de Turquia) todos los
domingos a las 15:00 hs (hora
de Uruguay). Se transmiten en
YouTube (la mejor calidad), Fa-
cebook, Twitter e Instagram. Y
todos los conciertos anteriores
estan disponibles para ver en
YouTube. No es necesario re-
gistrarse, pero si los lectores se
suscriben a mi canal de YouTu-
be, recibiran notificaciones periodicas de
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Glilsin Onay

eventos futuros (a veces realizo uno adi-
cional durante la semana)”.

Links:

YouTube: https://www.gulsin-
onay.com/yt. Facebook: https://
www.facebook.com/Gulsin-
OnayPianist. Twitter: https://
twitter.com/gulsinonay. Insta-
gram: https://instagram.com/
gulsin_onay.

Programacion Mayo:

Dia 3: Ravel: Gaspard de
la nuit. Dia 10: Chopin: Balada
no.2 en fa mayor op.38 Ballade
no.2 en Fa mayor op.38; Ballade
no.3 en la bemol mayor op.47.
Dia 17: Debussy: Images, Livre
1, Cloches a travers les feuilles,
Et la lune descend sur le temple
qui fut, Poissons d’or. Dia 24;
Beethoven: Sonata no.32 en do
menor op.111. Dia 31: J.S.Bach:
Italian Concerto BWV 971.




El Glenn Gould compositor

Por PABLO VIERA
pablo@eltaller.edu.uy

Es de consenso general
que Glenn Gould fue uno de
los mas brillantes pianistas
del siglo XX asi como un pro-
vocador pensador musical y un innovador
en cuanto a técnicas de grabacion.

Mas alla de esto, curiosamente, el mua-
sico canadiense se consideraba prin-
cipalmente un compositor por mas que
su catalogo de obras publicadas haya
sido cercano a nulo. También es cierto
que él percibia sus documentales de
radio como obras de arte y composi-
ciones pero para esta ocasion vamos
a tomar sus creaciones puramente ins-
trumentales y mas especificamente su
cuarteto de cuerdas.

Desde su infancia el pianista mos-
tr6 precocidad, comenzando a escribir
pequefas piezas a los cinco afios de
edad y méas adelante siendo adoles-
cente uno de sus pasatiempos favoritos
era el de improvisar imitando estilos de
diversos compositores. A partir de esta
etapa fue que comenz6 a manifestar
su deseo de dedicarse tiempo completo
a la composicion y es importante también
mencionar que su abordaje interpretativo
siempre lo realizé desde una perspectiva
de colega creador y no de instrumentista.
Lo cierto es que a lo largo de su carrera
Gould s6lo completaria una obra de gran-
des dimensiones, el mencionado Cuarteto
de Cuerdas op 1.

Bac

Por PABLO VIERA
pablo@eltaller.edu.uy

A primera vista el preludio BWV 854
del Clave Bien Temperado nos da la im-
presion de ser una pieza simple, similar
a un minueto o una cancién de cuna al
teclado. Esto lo sugiere tanto su brevedad
como caracter tierno, pero a medida que
comenzamos a indagar con mayor profun-
didad nos damos cuenta de las riquezas
que esconde.

Para empezar el preludio esta construi-
do mediante el uso de un intrincado con-
trapunto lo cual revela que formay expre-
sion son dependientes e indispensables la
una de la otra. Como diria Camille Saint-
Saéns “Lo que les da a Bach y a Mozart
un lugar aparte es que estos dos grandes
compositores nunca sacrificaron forma
por expresion”. En segundo lugar, el com-
positor hace muestra de su gran maestria
para permutar el tema, siendo este el Uni-

Este trabajo le ocup6 dos afios de su
vida, desde abril de 1953 a octubre de
1955 y més precisamente cuando tenia
entre veinte y veintitrés anos. Influencia-
do entre otros por Bach, Richard Strauss,
Schoenberg y Webern, es el intento de
integrar de manera coherente caracteristi-
cas especificas de sus estilos en una am-
biciosa obra. En ella se puede apreciar el
vasto conocimiento de las técnicas com-

Glenn Gould

positivas contrapuntisticas que Gould po-
seia a tan corta edad pero también revela
la ausencia de dotes fundamentales que
conforman a un compositor de calidad.

Primero que nada, el canadiense no
supo como fusionar exitosamente estas
divergentes caracteristicas en un todo
integro compatible, ocasionando que la
narrativa musical careciera de claridad

comunicativa. Por otra parte, Gould en
ese momento de su vida no habia inte-
grado de manera uniforme y definitiva las
dosis de sus respectivas influencias a su
voz propia. Esto genera una indeseable
heterogeneidad en el ADN del cuarteto
lo cual revela inmadurez en cuanto a su
identidad como compositor.

En tercer lugar, hay un importante
elemento de monotonia y linealidad en
cuanto al manejo de la forma que evi-
dentemente desestimula al oyente. A
lo largo del desarrollo de la obra no
encontramos ideas que contrasten
adecuadamente entre si de manera
imprevisible para poder generar el ele-
mento sorpresa en cada “articulacion”
del cuarteto.

Habiendo escuchado todo su breve
catalogo de obras publicadas puedo
decir que Gould carecia de un aspecto
esencial para ser un buen compositor.
No poseia la suficiente facilidad en la
manipulacién de los tonos y conse-
cuentemente sus obras son el resul-
tado de una artificiosa construccion
analitica mas que intuitiva.

No sabremos si por negacioén, igno-
rancia o falta de autocritica el canadiense
atribuia su fracaso como compositor Unica-
mente a la “ausencia de una voz personal’.

De mi parte me atrevo a especular que
€l sabia muy intimamente que no poseia
la materia prima para ser creador y esta
fue indudablemente una de las mayores
frustraciones de su vida.

el Ilusionista

co material utilizado y generando asi la
ilusién de que el preludio esta construido
en base a multiples ideas. Sutil y habil-
mente lleva el tema
hacia distintas tonali-
dades para crear le-
ves variaciones en
los estados de &nimo
por mas que la pieza
mantenga a grandes
rasgos un caracter
expresivo similar.

A diferencia de
un compositor como
Schoenberg, cuya
musica suena tan
compleja como en
realidad es, la obra
de Bach aparenta una
engafosa simpleza,
tal como apreciamos
en este preludio. Esta
es una de las razones

Retrato de Bach por Elias Gottlob Haussmann,
en 1746.

por la cual su musica tiene el grado de
universalidad del cual goza hoy en dia,
cada persona observa aspectos diferentes
de la misma. Algunos
estaran fascinados
por sus cualidades
simbélicas, otros por
su virtuosismo com-
positivo, mientras que
otra parte de oyentes
lo estaran por sus
calidades melédicas,
etc.

Asi como cuando
se observa una pie-
dra preciosa se pue-
de apreciar distintas
luces, la obra de Bach
también nos regala
multiples vistas de si
misma dependiendo
desde que lugar se la
mire.
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“;Cuantos millones?":

La obra de arte multidisciplinaria de nuestra
colaboradora Maia Steinberg.

¢Cuantas veces hemos deseado tener
tiempo para nosotros mismos?

Hoy la vida nos regala una oportunidad
para hacer todo aquello que hace tiempo
hemos venido postergando. Somos mu-
chos los jovenes musicos que debemos
salir a trabajar y hacer cosas que no tie-
nen nada que ver con nuestra pasion para
poder financiarnos nuestros estudios y
seguir avanzando en nuestra carrera pro-
fesional. En esos momentos nos damos
cuenta qué preciado es el tiempo y como
deseariamos pasar una jornada entera
creando y entre notas musicales.

De repente, nos encontramos hoy en
un momento en que este deseo es una
realidad, y aunque es dificil vivir sin tra-
bajo, al menos tenemos todo el tiempo
que queremos para dedicarnos a nuestra
musica. En mi caso, bendigo este bendito
tiempo y lo abrazo para crear, para cen-
trarme en mi musica y reflexionar acerca
de la importancia (y la responsabilidad

De acuerdo a informacion que nos enviara nuestra corresponsal en Madrid Alicia Perris:

Maia Steinberg

enorme) de tener el tiempo y la vida en
nuestras manos.

Por ello, fruto de esta reflexién e inmer-
sibn musical, he realizado una asignatura
pendiente que tengo desde hace tiempo:
crear y grabar una cancion que a su vez
contenga mi trabajo como ilustradora, ilus-
trando la musica y cantando colores.

“¢Cuantos millones?” es una cancion
que habla de todo esto, que nos hace
reflexionar acerca de nuestra situacion
actual desde un punto de vista espiritual.
Con letra, masica e ilustraciones propias
he intentado hacer esta obra de arte mul-
tidisciplinaria con los recursos a dispo-
sicién que tengo en mi pequena pieza,
una verdadera obra “home made” hecha
en cuarentena. Espero que la disfruten!:
https://youtu.be/vrro5y2ell8

Maia Steinberg
magust13@gmail.com

El Teatro Real dona material de
prevencion a tres hospitales de Madrid

El Hospital Clinico San Carlos, el
Hospital Universitario 12 de octubre
y el Hospital IFEMA de emergencia
reciben hoy lotes de material de pre-
vencidn que el Teatro Real guardaba
en sus almacenes.

Madrid, 31 de marzo de 2020 — El
Teatro Real se une a la cadena de solida-
ridad que moviliza a instituciones, empre-
sas y ciudadanos
en estos tiempos
dificiles, donando
a tres hospitales
madrilefios ma-
terial de preven-
cion de riesgos
laborales que
guardaba en sus
almacenes.

El Hospital
Clinico San Car-
los, el Hospital
Universitario 12
de octubre y el
Hospital IFEMA de emergencia estan re-
cibiendo, a lo lardo del dia de hoy, lotes de
material de prevencion que incluyen las
siguientes unidades para cada institucion:

HOSPITAL IFEMA DE EMERGENCIA:
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Teatro Real (foto: Javier del Real | Teatro Real)
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r]{ TEATRO REAL

1187 prendas de ropa reutilizable: 142
monos blancos, 320 batas de laboratorio,
200 batas blancas y 525 camisas de pa-

cientes.
HOSPITAL CLINICO SAN CARLOS:

790 unidades de material desechable
—2360 batas, 80 monos, 250 pares de za-

Sala desde el escenario (foto: Javier del Real | Teatro
Real).

patillas y 100 patucos—y 1187 prendas
de ropa reutilizable: 142 monos blancos,
320 batas de laboratorio, 200 batas
blancas y 525 camisas de pacientes.

HOSPITAL UNIVERSITARIO 12 DE
OCTUBRE:

790 unidades de material desechable:
360 batas, 80 monos, 250 pares de zapa-
tillas y 100 patucos.

La colabora-
ciéon del Teatro
Real con las ins-
tituciones madri-
lefias se enmarca
en su proyecto
global de solidari-
dad, normalmen-
te adscrito a su
Programa Social,
cuya vocacién
primordial es
atender a nifios
en situaciones
desfavorecidas,
ya sean fisicas, psiquicas o sociales, en
colaboracion con distintas entidades y or-
ganizaciones no gubernamentales.



Compositor del mes:
Claude Debussy (1862-1918)

Por JAMES MELO,
Corresponsal en
Nueva York
JMelo@gc.cuny.edu

Claude Debussy pertenece a un grupo
relativamente pequefio de compositores
cuyo estilo es tan unico y distinto que, a
pesar de haber influido en varias gene-
raciones de otros compositores, nadie ha
logrado imitar completamente su estilo.

Otro de estos com-
positores fue Frédéric
Chopin, cuya musica es
tan Unica y personal que
es imposible confundirlo
con ningun otro compo-
sitor. Otro ejemplo es
Debussy. Hay muchos
“Debussyistas”, pero es
imposible confundir a
Debussy con cualquier
otro compositor, inclu-
so con los mas influen-
ciados por él. Es dificil
comprender objetiva-
mente cuales son las
razones detras de esta
especificidad de estilo
inconfundible, Unico y
completamente perso-
nal. En cualquier caso,
la musica de Debussy
tiene una sonoridad que
se reconoce inmediata-
mente en la historia de
la musica occidental.

Debussy fue un nifio
musicalmente precoz, y
desde temprana edad
su sensibilidad musical
llamo la atencién de to-
dos los que estaban a
su lado.

Con tan solo 10 afios
de edad, fue aceptado
como estudiante en el
Conservatorio de Pa-
ris, la institucién musi-
cal mas prestigiosa de
Francia y una de las
mas importantes de Eu-
ropa. Este hecho, en si
mismo, ya confirma que
su talento musical era realmente excep-
cional. Al comienzo de sus estudios, De-
bussy llamo la atencién de los maestros
por su naturaleza amable, su gran sen-
sibilidad y su entusiasmo por la musica.
Sin embargo, no pasd mucho tiempo an-

tes de que Debussy comenzara a cambiar
Sus propios caminos, y pronto comenz6 a
ser visto como un estudiante rebelde, sin
ninguna posibilidad de desarrollo, y casi
como anti-musical.

¢Qué podria haber llevado a un cambio
de opinion tan radical? Claramente, fue el
hecho de que Debussy comenz6 a des-
preciar los procedimientos compositivos
tradicionales, especialmente a través de
un ataque sistematico a los principios de
la tonalidad funcional que hasta ahora
habia prevalecido como el principio fun-
damental de la composicion musical en
Occidente. Para comprender la dimensién

Fotografia de Debussy realizada por Nadar (c. 1908).

de los cambios que Debussy trajo al len-
guaje musical, es necesario comprender
que todos los parametros estéticos, criti-
cos, formales, expresivos y emocionales
qgue se invocan en la apreciacion de la
musica occidental del periodo 1700-1900

estan directamente relacionados con la
tonalidad funcional.

Obviamente, este es un proceso
que es familiar para musicos, teoricos y
amantes de la musica, y por lo tanto no
es necesario discutirlo en detalle, pero
me gustaria llamar la atencién sobre dos
aspectos de la tonalidad funcional que li-
teralmente fueron demolidas por Debussy:
la relacion sintactica entre varios acordes
generados por las escalas diatonicas, y la
relacion especial entre la nota sensible (la
séptima nota de la escala) y la tonica (la
primera nota de la escala). La combina-
cion de estas dos fuerzas crea un sentido
de direccionalidad en
el discurso musical, de
modo que escuchamos
las grandes obras mu-
sicales de este periodo
como si fueran verda-
deras narraciones, con
causa y efecto, con co-
nexiones logicas entre
los diversos elementos
de la forma musical.
Por lo tanto, las reglas
de la tonalidad funcional
permiten la creacion de
un estilo musical que,
en muchos sentidos, se
asemeja a la estructura
del lenguaje, con térmi-
nos y accesorios prin-
cipales, con elementos
subordinados, frases y
otros elementos discur-
Sivos.

Con Debussy, espe-
cialmente en sus traba-
jos de madurez, todo
esto se derrumbé6. O,
al menos, se ha mini-
mizado hasta el punto
de que ya no es mas el
elemento fundamental
de la obra musical.

;,Cbmo se llevo a
cabo este proceso? A
través de una serie de
experimentos que final-
mente condujeron a un
estilo que se llamo “im-
presionista” y que llego
a caracterizar toda la
estética de Debussy.

Trataré un ejemplo
de estas técnicas, pero
primero me gustaria se-
falar que Debussy se neg6 absolutamen-
te a ser descrito como un compositor “im-
presionista”. El término en si fue acuiado
por el critico Louis Leroy en 1874, cuando
escribié una resefa sobre la exposicion
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de pintores que no habian sido aceptados
en el Salon oficial de Paris. Al describir las
pinturas expuestas, Leroy usé el titulo de
una pintura de Claude Monet (Impresion:
Sol naciente) para describir a los pintores
de ese grupo como “impresionistas”. El ti-
tulo se puso de moda y lleg6 a ser usado
despectivamente. Mas tarde, los mismos
principios que guiaron a los pintores “im-
presionistas” se aplicaron, por analogia,
a las técnicas musicales de Debussy. Por
lo tanto, de la misma manera que los im-
presionistas favorecieron el color y el jue-
go de luces en lugar del dibujo y la linea,
Debussy favorecio las sonoridades y los
timbres en lugar de la sintaxis musical.

De la misma manera que los impresio-
nistas intentaron capturar los cambios en
la luz y la atmésfera, Debussy busco ex-
presar los cambios constantes del sonido
y la textura musical. De la misma manera
que los impresionistas minimizaban los
aspectos formales en favor del momento
visual, Debussy minimizaba la narrativa
de la forma musical en favor de la per-
cepcion momentanea. Por lo tanto todo
parecia indicar que realmente habia una
relacion muy estrecha entre las técnicas
visuales de los pintores impresionistas y
las técnicas musicales de Debussy. Sin
embargo, a lo largo de su vida insistio
con criticos, editores, amigos y colegas
en que él no tenia nada que ver con el
estilo impresionista en las artes visua-
les. En cualquier caso, es casi imposible

pensar en Debussy sin invocar el estilo
impresionista.

Sin embargo, lo que es ain mas im-
portante es que su estilo musical sigue
siendo completamente Unico e inimitable.
Hay muchos compositores que han sido (y
siguen siendo) influenciados por Debussy,
pero su musica es absolutamente diferen-
te a cualquier otra.

Un ejemplo tipico del estilo impresio-
nista de Debussy es el preludio de Voiles,
el segundo preludio del primer libro de
Préludes (1910).

El titulo, que al igual que los titulos de
todos los preludios aparece al final y no
al comienzo de la partitura, todavia es un
tema de discusion. La palabra en francés
puede indicar tanto las velas de un velero
como los velos de una bailarina exdtica.
No existe un consenso definitivo sobre lo
que Debussy queria indicar con el titulo,
pero en base al contenido musical de la
obra, creo que buscé representar las ve-
las de un velero. Incluso hay una seccion
que puede verse claramente como una
rafaga de viento que sopla las velas. Pero
esa es mi opinion personal.

El aspecto musical mas importante
de este preludio es que esta estructura-
do completamente en la escala de tonos
enteros. Esta escala no contiene ningun
semitono y, por lo tanto, nunca crea ese
sentido de direccionalidad tan fuerte que
existe entre la nota sensible y la tonica

en la tonalidad funcional, notas que estan
separadas por un solo semitono y que, por
lo tanto, tienen una gran atraccién mutua.
La ausencia de este intervalo en la escala
de tonos enteros hace que el discurso mu-
sical sea completamente “estéatico”, como
si la forma musical apenas fluctuara en
un estado de presente perpetuo en el que
cada momento es Unico y autosuficiente.

Cuando toco este preludio, siento que
lo que estoy expresando es un estado de
suefio, una visioén que se desarrolla gra-
dualmente ante mis 0jos como una serie
de sensaciones y no como una narrativa
objetiva y discursiva. Otro elemento que
contribuye fuertemente a este sentido de
“suspension” es el hecho de que todos los
acordes generados por la escala de tonos
enteros son acordes aumentados, que no
tienen el poder funcional de los acordes
mayores y menores tipicos de la tecla fun-
cional. Por lo tanto, aunque Debussy se
resistié fuertemente al titulo de composi-
tor impresionista, una obra como Voiles
parece dejar en claro que realmente fue
el compositor que mas se acercé a la es-
tética visual de ese grupo revolucionario
de pintores.

Asi como ellos nos ensefaron una
nueva forma de ver el mundo, con sus co-
lores, luces y matices variados, Debussy
nos ensenod a escuchar musica de una
manera nueva, con nuevos sonidos, tim-
bres e impresiones sonoras.
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LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES |  VERNES |  SABADO |  DOMINGO
00:00 PRIMERA FUNCION
06:00
a LA PUERTA DEL SOL
8:00
09:00 LOSTRABAIOSDE | paico de Pret.
ARTISTAS LATINOAMERICANOS —
10:00 Galas de Operetay | Transmisiones 2018
: Zarzuela rep
11:00 COMPOSITOR DE LA SEMANA TIEMPO DE MUSICA | BT CLAtie0 DEL
12:00 EN MODO ROMANTICO SIN ETIQUETAS ANTIGUA (REP) DE CINTAS
12:45 INFORMATIVO CULTURAL YVINILOS
13:00 ]
a MUSICA EN MOVIMIENTO
16:00
17:.00 CINEMA PARADISO ICEBERG CINEMA PARADISO
18:00 Los Conc de Clas
19:00
a LOS PASOS PERDIDOS
20:00
' ' PALGO DE LOS MEJORES
21:00 LIRICA Palco de preferencia | TIEMPO DE MUSICA | Galas de Opereta | Palco de preferencia PREFERENCIA TiTULOS
’ VIVA De cintas y vin (rep) ANTIGUA (rep) Transmisiones 2018 Transmisiones DE LA OPERA
archivo
22:00 Voces intimas
23:00 SIGLOS XX Y XXI
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ENCUENTROS DESDE
CASA BUN LlGlA AMAD'U #DESDECASA
Y LA FILARMONICA

La Mtra. LIGIA AMADIO, junto a artistas invitados compartirad todos los jueves, a partir de
Mayo, una videoconferencia para conversar e interactuar con el publico de la Orquesta.

7/5 Invitados especiales: Daniel Lasca, Leo Gandelman, Mariana Mastrogiovanni.
NUESTRA MUSICA

14/5 Invitados especiales: Raquel Boldorini, Enrique Graf, Claude Villaret.
L. V. BEETHOVEN: EROICA Y CONCIERTOS PARA PIANO

21/5 Invitados especiales: Alvaro Méndez y staff de la OFN.
¢GOMO FUNGIONA LA ORQUESTA?

28/5 Invitados especiales: Cristina Garcia Banegas e integrantes de la OFM.
J.S. BACH - 270 ANOS DE SU MUERTE
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@ zoom Quienes quieran participar de estos encuentros con entrada libre Montevideo 11
deberan enviar una solicitud a la direccion: Critma gt

orquesta.filarmonica@imm.gub.uy
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